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 الملخ ص
 ة المعنىيقصد من ورائها تقو يب و ية لحاجات وأغراض أحس بها الأديره أو حذفه تلبكان   كلام عند إمكالالحذ  من 

ب ين الأدكس عبثاً، ليالمتلقّي المتذوّ  في صورة مؤثرة ومقنعة، فاقتطاع التاء من أوّل الفعل المضارع ل ماله ووصوله إلىكو 
لام قوة وجمالا. فهذا الفن الأدبي كسب الكة تيقق أغراضا بلاغيحه ان حذفكالبلاغة إ ا  ى عدّ عبثاً بمقتضيره كإ ا   
ب في إنتاجهما يساعد الشاعر أو الأديث ية حيزات اللغة العربيعد من اي واعٍ، فهو  ا أو غيان الشاعر واعكسواء  

هذا  البلاغة. فالمقالة الدلالة و يل ومن ناحكة البناء والشيتحسن معالجة هذا الفن من ناحيما أنهّ كالأدبي والفني.  
ة اقتطفنا مقتطفاتٍ من يهذه الغا من وراء الحذ  والاقتطاع وللوصول إلىكشف الأسرار والمعاني التي تكتناول الأمر لي

ار هذا المنهج يق أغراض الحذ . وقد ت اختيلي لتحقيالتحل-المنهج الوصفيى عل كة واعتمدنا في  ليالنصوص الأدب
ح يز يولقد حاول هذا البحث أن . الغرض الذي وراء الحذ ى ط الضوء عليذ  ومن ثّم تسلة الحيونه استقصاء لعملكل

ادها باللغة ين اصطكيماد المعاني التي لاية لاصطيات اللغو ية الفه  باعتباره آلية من الآليالستار عن دور الاقتطاع في عمل
ة فه  النص ية الفعل المضارع له دور هام في عمليأن حذ  التاء من بنى ة المقال علية. ولقد عثرنا في نّاياديالاعت
ر يس لمجرد الحذ ، بل إنه تصو يه عبدالقاهر الجرجاني؛ فالحذ  من هذا النوع لية النظ  الذي  هب إلي غاينبي كو ل

 .الفعل ان مقدار حدثيفنّي لب
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 مةالمقد  
ه مددن المعدداني الموضددوعة في يددهددا بمددا تقددوم عليق دلالددة الألفدداظ وتلاقددي معاني هددو تنسدديددينلام عنددد البلاغكددنظدد  ال

سدتخدمه يب يدل أدكلام و كعَدّ فنا من فنون نظ  اليا . والحذ  يه العقل والسيقتضيالوجه الذي ى نها علكأما 
ة في النفددوس، أغراضدداً قددد تعجددز لغددة يددسددرائر  تفنونددة و كقصددد مددن ورائدده أغراضددا ميأندده  كفي نتاجدده الأدبي فلاشدد

ة الفعددل المضددارع يددة حددذ  التدداء مددن بنيدد عنهددا. فالدراسددة هددذه تتندداول الددنظ  العددربي مددن ناح ار عددن التعبدديددالمع
ات يدد مدن الأبيد وطدرح العدينه للدارسيم  النص العربي وتقديية فه  النص الأدبي وتقيشف عن دوره في عملكلت

الشدواهد ى ز علدكيدتّ  التر يدق و يدالتطبى مسدتو ى ما علديري والفدنّي لدددب ولاسدكمّقَتِ المنظور الفوالشواهد التي عَ 
ن ية. فأمددا الددذيددهددا البلاغددة العربية الددتي قامددت عليدقي  والشددعر العددربي لأنّّددا تمثدّدل القاعدددة الحقكددير الحكمدن آي الددذ 
رون أن  هدددذا يددد -تص بدددهادددة في بددداب يدددالنحو ة و يدددتدددب البلاغكه في اليدددشدددار إليوإن م -هدددذا الموضدددوع  أشددداروا إلى

ة يدددتدددب البلاغكإلا أنندددا إ ا مدددا قمندددا بدراسدددة شددداملة في هدددذا المضدددمار وتأملندددا في ال. فددداً يدث تخفيحدددالاقتطددداع إضدددا 
هذا الأسداس ى ة. وعلية فه  النصوص الأدبيلعب دوراً مهمّاً في عمليأنّ الاقتطاع قد ى ة التي دوّنت، نر يواللغو 
 ة لموضوع البحث هي أنه:يسيالرئالية كفالإش

 ة فه  النص؟ يما اقتطاع التاء في عمليف تساه  ظاهرة الحذ  ولاسكي

 ؟ن أن تعتبر هذه الظاهرة )اقتطاع التاء( آلية لغوية تستخدمها الناصّ لانتقال المعنيكيموهل 

 :ينن أن نأتي بافتراضكيموللإجابة عن هذا التساؤل 
عبر عن يي كب في نتاجه الفني ليستخدمها الأديخاصة هو من قدرات لغوية  الحذ  عامة واقتطاع التاء (أ

 ر فني حول حدث الفعل.يتصو 
 . عنها التعبى ار علياد المعاني التي لاتقدر لغة المعيب لاصطيستخدمها الأدية ية لغو يالاقتطاع عمل (ب

 بيان المسألة
حدث يف "د تدَتدَعَل  ُ يا ز يتعلّ ، يتدَعَل َ  "ة، فقيل مثلًا ل فعل مضارع إ ا ابتدأ بتاءين، تاء الفعل وتاء المضارعك

، أصله تدَتَصَد ى فحذفت إحدى (6)عبس/ ﴿فأَنَتَ لَه  تَصَد ى﴾ كذلك ثقَِلًا في اللسان.  يناجتماع التائ
 هب الكوفيون »فجوّز أهل العربية حذ  إحدى التائين واختلفوا في امحقذو  و .فيالتخف التاءين قصدا إلى

فتن امحقذو   "تتناول وتتلون" أنه إ ا اجتمع في أول الفعل المضارع تاءان تاء المضارعة وتاء أصلية نحو إلى
. و هب البصريون إلى أن امحقذو  منهما التاء الأصلية "تناول وتلون"منهما تاء المضارعة دون الأصلية نحو 

 لك لأنه لما اجتمع في أول هذا الفعل حرفان  دون تاء المضارعة. أما الكوفيون فاحتجوا بأن قالوا إضا قلنا
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متحركان من جنس واحد وهما التاء المزيدة للمضارعة والتاء الأصلية استثقلوا اجتماعهما فوجب أن تحذ  
إحداهما فلا الو إما أن تحذ  الزائدة أو الأصلية فكان حذ  الزائدة أولى من الأصلية لأن الزائد أضعف من 

« ن حذ  الأضعف أولى من حذ  الأقوىى من الزائد فلما وجب حذ  أحدهما كاالأصلي والأصلي أقو 
وأما البصريون فقالوا إضا قلنا إن حذ  الأصلية أولى من الزائدة لأن الزائدة دخلت » .(648تا:  )النحوي، لا

أولى.  لمعنى وهو المضارعة والأصلية ما دخلت لمعنى فلما وجب حذ  إحداهما كان حذ  ما م يدخل لمعنى
وأما الجواب عن كلمات الكوفيين أما قوله  إن الزائد أضعف من الأصلي فكان حذفه أولى، قلنا لا نسل  هذا 
مطلقا فتن الزائد على ضربين زائد جاء لمعنى وزائد م يجع لمعنى، فأما الزائد الذي جاء لمعنى فلا نسل  فيه أن 

فمسل  أنه أقوى ولكن لا نسل  أنه قد وجد هاهنا وهذا لأن الأصلي أقوى منه وأما الزائد الذي ما جاء لمعنى 
التاء هاهنا جاءت لمعنى المضارعة فقد جاءت لمعنى وإ ا كانت قد جاءت لمعنى فيجب أن تكون تبقيتها أولى 

-648 :)نفس المصدر« لأن في حذفها إسقاطا لذلك المعنى الذي جاءت من أجله و لك خلا  الحكمة
ة نقوم بدراسة حذ  التاء في أول الفعل المضارع، ويت   لك إ ا التقت التاء الأولى يالقضناً لهذه ييوتب. (649

دث يحبتاء أخرى في أوله. وهذا يوجد في ثلاث صيغ هي: )تدَفَع لَ، وتدَفَاعَلَ، وتدَفَعْلَلَ(. ويعلل الحذ  هنا بأنه 
كث ة تدل على الحذ  في هذه الصيغ  ، وفي القرآن الكريم أمثلة  (191: 1997)طاهر حمودة، لتوالي الأمثال 

﴿تَـنـَز ل  الجمَلَائِكَة  ، (10/)عبس ﴿فأَنَتَ عَنجه  تَـلَه ى﴾، (6/)عبس ﴾فأَنَتَ لَه  تَصَد ى﴿ :كما في قوله تعالى
كِي﴿وَلَا تَحَاضُّ ، (4/)القدر وَالرُّوح  فِيهَا بإِِذجنِ ربَِّهِم مِّن ك لِّ أَمجرٍ﴾  .(18/)الفجر ﴾نِ ونَ عَلَى طعََامِ الجمِسج

فقد ت حذ  التاء الأولى في الأفعال )تصدّى، وتلهّى، وتنزّل، وتحاضّون(. وأصل البناء في هذه الأفعال على 
ث يهذالموضوع ح تور عبدالتواب إلىك الد  شيالصورة التالية: )تتصدّى، وتتلهّى، وتتنزّل، وتتحاضّون(. ف

حدة، وفي القرآن أمثلة كث ة لذلك، ففيه مثلًا )تَذكَّرون( سبع عشرة قول: "فالكث  في العربية الاكتفاء بتاء واي
وقد أشار برجشتراسر  (45: 1997طاهر حمودة، )رون ثلاث مرات بلا حذ . كمرة بالحذ ، في مقابل تتذ 

عند حديثه عن ظاهرة الترخي  إلى أن "من الترخي  ما هو جنس من التخالف، وهو حذ  أحد مقطعين 
ما حرفان مثلان أو شبهان، نحو تذكرون بدلًا من تتذكرون، وأمثال  لك في القرآن عديدة" متتاليين أوله

فالمقطع امحقذو  في هذه الكلمة مقطع مورفيمي تصريفي يتمثل في التاء المفتوحة . (70: 1994 برجشتراسر،)
رة بقوله: "يكره اجتماع وقد أشار ابن جني لهذه الظاه سواء كانت تاء المضارعة أم تاء المطاوعة في الماضي.

 .(111لا تا:  ابن جني،) "كحذ  الثاني منهما طلبا للخفة بذلين في زائدينالمثل
 نييحذف التاء عند النحو 

 آراء علماء الصر . ة إلىيدراسة حذ  التاء ودوره في النتا  الأدبي، فلابدّ من نظرة إجمال قبل الولو  إلى
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زائدتان، والحذ  فيهما جائز لا  -ما سبقك-، وتنزّل، وتحاضّون( إن التاءين في الأفعال )تصدّى، وتلهّى
: 2014)سيبويه، « ار إن شئت أثبتهما وإن شئت حذفت إحداهما.يأنت بالخ»ه: يبو يس ث يقوليواجب. ح

( وهذا ما جاء اثلًا بدقة في التوظيف القرآني لهذه الصيغ من الأفعال، إ  وظفها القرآن كاملة في 476
ل واج الجخَبِيثَ ﴿ وفة التاء في مواضع أخرى. فمن  لك قوله تعالى:مواضع، ومحذ وَالَه مج وَلَا تَـتَبَد  وَآت واج الجيَتَامَى أَمج

بتثبات التاءين في الفعل )تتبدّلوا(. وتوظيف الفعل  اته بحذ  إحدى التاءين في قوله  (2/)النساء ﴾باِلط يِّبِ 
نـ ه ن   لَا يَحِلُّ لَكَ النِّسَاء مِن﴿ تعالى: لَ بِهِن  مِنج أَزجوَاجٍ وَلَوج أَعججَبَكَ ح سج  .(52/)الأحزاب ﴾بَـعجد  وَلَاأَن تَـبَد 

على صورته الكاملة بلا حذ  في إطار خطاب المولى عزّ وجل للمؤمنين  فالآية الأولى ورد فيها الفعل )تتبدلوا(
الأداء، فجاء الفعل على الصورة الكاملة بأن يعطوا اليتامى أمواله  كاملة بلا نقصان، فناسب الأمر شكل 

 دلالة على الاتسا  مع الأمر المندوب هنا.
بشأن زواجه من النساء،   وفي الآية الثانية ورد الفعل )تبدّلوا( على صورته امحقذوفة، وهي تخاطب النبي

مر من حيث عدم من الاستزادة من النساء. فجاء الفعل ناقصا هنا مناسبا لهذا الأ  عنهيموكيف أن الله 
 الاستزادة في الزوا . فاقتطع من الفعل أيضاً مناسبة لهذا السيا .

 وهكذا ارتبط الحذ  أو عدمه بالدلالة السياقية للآية كلها في ضوء ما ت من حذ  في سيا  الكلمة.
يَاطِين  تَـنـَز ل  هَلج أ نَـبِّئ ك مج عَلَى مَ ﴿ومن  لك أيضاً ورود الفعل )تنزّل( محذو  التاء في قوله تعالى:  ن تَـنـَز ل  الش 

إِن  ال ذِينَ قاَل وا ربَّـُنَا ﴿ووروده بصورته الكاملة في قوله تعالى: . (222-221/)الشعراء ﴾عَلَى ك لِّ أَف اكٍ أثَيِمٍ 
زَن وا  تـَقَام وا تَـتـَنـَز ل  عَلَيجهِم  الجمَلَائِكَة  أَلا  تَخَاف وا وَلَا تَحج  ﴾وَأبَجشِر وا باِلججَن ةِ ال تِي ك نت مج ت وعَد ونَ الل ه  ث م  اسج

 .(30/)فصّلت
دل على أن التنزّل فيها أقل،  لك لأن الشياطين لا تتنزّل بكثرة على كل يوالسيا  في آيتي سورة الشعراء  

فك الكفرة، وإضا تتنزّل على طائفة دون أخرى، أو على الكهنة كما في سيا  الآية، وه  الموصوفون بالإ
 والإثم. ولا شك أن هؤلاء ليسوا كثرة في الناس، وه  قلة، فاقتطع من الحدث ما يناسب أهله وفاعله.

أما السيا  في آية سورة فصلت فهو يدل على استبشار من حضره الموت من أهل الإيمان برؤية الملائكة حين 
يموت مؤمن مستقي ، فتتنزل الملائكة الاحتضار لتبشره  بالجنة. فالتنزّل هنا أكثر،  لك لأنه في كل لحظة 

 .(10: 2006)انظر: السامرائي، لتبشره بالجنة. فأعطى الفعل كل صيغته وم يحذ  منه شيئاً مناسبة لهذا السيا . 
 ييننّ اللغو كون الشعر العربي ليأما المختلف في هذه المقالة فهو أن هذه الظاهرة )حذ  التاء( تنطلق من ع

ز النص ية لتمية لغو ي لكهذه الظاهرة   وا إلى  شيما أنّ  م كاستعملت ابتداءً في القرآن  أنّا  عتقدونيالسلف 
 ف.يأنّا مجرد حذ  للتخفى عل العربي بل اقتصروا
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 ة فهم النصيلعبه في عمليالاقتطاع وما 
تة يستبدلنا صث إ ا اية بحينة نحو يتة قر يانت الصكفي وربما  يتي التصر ي الصي للتغ»عد مثالا واضحا يالاقتطاع 

ون يعبر عنها البلاغيوهذا هو الذي . (159: 2007)يونس علي، «  النحوي المعنى تة تغيالص كبتلى أخر 
 .)المصدر نفسه(لمة مع صاحبتها مقام كل  كالقدماء بقولته  المشهورة بأن ل

هامشي  وجود معنىى ل عليالتوسع في التدل ن من الأمر فتننا لسنا في هذا المقام بحاجة ملحة إلىيكومهما 
دلالة    عند الخوض إلىياستنتا  سل زي. وعموما فتن الوصول إلىكمعناها المر ى لمة أو القولة علاوة علكلل

طرح دائما، وهو لما ا اقتطفت يالإجابة عن السؤال الذي  ي تتسنىكة التفاه   يستلزم حصول عمليالاقتطاع 
هذه ى المتلقي المتذو . نر ى  عل ل بتحداث التأثيفكاء اليحبدو أن من أه  هذه العوامل هو عامل الإيالتاء؟ و 

 قول:يث يما في معلقة طرفة بن العبد حكالظاهرة في الشعر الجاهلي وفي المعلقات السبع خمس مراّت  
 لددددددددددددددددددددددةٍ يخدددددددددددددددددددددذول تراعددددددددددددددددددددددي ربربدددددددددددددددددددددداً بخم

 

 ر وتَرتدَددددددددددددددددددييددددددددددددددددددتنَدددددددددددددددددداولُ أطددددددددددددددددددرا  البر  
 

(68: 1385)الزوزني،   
ة، فالشاعر قام بحذ  "التاء" من أطرا  يوتقطفها تجعلها متعر  كا  الأرالما تقتات أطر  كأن الظبى كولاش

 .المعنىى ر ودلالته عليالفعل لاستحسان التصو 
 قول الشاعر:ي كذلكو 

 نددددددددددددددا انددددددددددددددبرت لنددددددددددددددايإ ا نحددددددددددددددن قلنددددددددددددددا أسمع
 

 ى رسددددددددددددددددلها مطروقددددددددددددددددةً م تشدددددددددددددددددّدِ علدددددددددددددددد 
 

(84 :)المصدر نفسه  
ضعف نغمتها لا ى نا متّئدة في غنائها عليالغناء عرضت تغن قول: إ ا سألناهاي»قول الزوزني شارح المعلقات: ي

قة يوالحق .)المصدر نفسه(« لمةكن استثقالًا لهما في صدر اليالتاءى ها، أراد م تتشدد فحذ  إحديتشدد ف
لة كاد نوع من المشا يجب طرفها لفتور نظرها وأراد الشاعر ايأنّا أصكل  عن ضعف محبوبته و كتيأن الشاعر 

حال ى سقط التاء من فعل "م تتشدد" للدلالة عليبته، فيحالة حبى طبقها عليو   اللفظ والمعنىينب قيوالتنس
ى دل عليهذه الظاهرة جاءت ثلاث مرات في معلقة طرفة بن العبد فهذا ى امحقبوبة وضعفها وفتور نظرتها. نر 

 عاني.المى ة في دلالتها عليالرموز البلاغى نه اللغوي وتطلعه علكحذ  الشاعر وتم
ة وهي اقتطاع التاء من أول الفعل ينزاح الشاعر عن القاعدة الأصلي ينت السادس والخمسيفي البى ما نر ك
 قول:يث يسقط الحر  من وسط الفعل في "استطاع" حياح و يعمل نوعاً آخر من الانز يو 

 تييددددددددددددع دفددددددددددددع منينددددددددددددت لا تسددددددددددددطكفددددددددددددتن  
 

 دييددددددددددددت كددددددددددددفدددددددددددددعني أبادرهددددددددددددا بمددددددددددددا مل 
 

(86 :)المصدر نفسه   
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ستخدم الفعل ناقصاً حروفَه يها، فية واطمئنانّ  عليدفع المنى ه وعذاله علي عدم قدرة لائميند تلقير يلشاعر فا
 ضاً.ية أيالشرط "إن"ها استخدام حر  يدلّ عليما كهذا الفعل،  ى ناً عدم قدرته  عليمب
ت الأول من يول في البقيما  ك اللفظ والمعنىينق بيضاً هذا الفن في التنسياى  بن ابي سلم ستخدم زهيو 

 معلقته:
 لدّددددددددددددددددددددددددددد ِ كدمنددددددددددددددددددددددددددددة م تَ  أمِددددددددددددددددددددددددددددن أم أوى

 

 بحومانددددددددددددددددددددددددددددددددة الدددددددددددددددددددددددددددددددددرا  فددددددددددددددددددددددددددددددددالمتثلّ ِ  
 

(104 :)المصدر نفسه  
ة من العمران والضوضاء السابقة لها، فالآثار قد امّحت والشاعر يل  عن الآثار الدارسة والخالكتياً   فتن زه

عرفها معرفة قطع يها م ي  عد عهده بالدمنة وفرط تغأنه لبُ ى عل كدلّ بذليل كلام في معرض الشكأخر  ال»
امّحائها وعدم ى صور اندراس هذه الآثار وقِدم عهدها بتسقاط حر  التاء لتدلّ عليف .)المصدر نفسه(« قيوتحق

صوّرها يبة فيخلوّ الدار من الحبى دلّ عليضاً أن نقول أنّ حذ  حر  التاء يننا أكيمقدرتها بالاستجابة و 
 ر.يأحسن تصو 

 قول في معلقته:يعة يد بن ربيلب كذلكو 
 عَلِهَدددددددددددددددددددت تدَددددددددددددددددددرد دُ في نِّددددددددددددددددددداءِ صُدددددددددددددددددددعائِدٍ 

 

 امُهدددددددددددددددددددددددايامِلاً أكددددددددددددددددددددددسددددددددددددددددددددددبعاً تؤامددددددددددددددددددددددداً   
 

(152 :)المصدر نفسه  
 "تردد"لمة كامها، فتن  يالٍ بأيتحدث عن حال البقرة التي فقدت ولدها وترددت في طلبها سبع ليإن الشاعر 

ع في يالترجى رار حر  الدال تدلّ علكعها فتيع في صوت البقرة وترجيتقطالى رار حروفه مقطعةً تدلّ علكبت
اع يلمة تتناسق مع ضكما أن هذه الإسقاط في حرو  الكصور القطع في الصوت،  يالصوت وإسقاط التاء 

 ذا.كان  كاع ولد البقرة في ميشيء وهو ض
 نشد: يف قوله الشاعر أبوتماميما يثر وضوحا فلنمعن النظر فكي تتضح هذه أكول 

 ت حُ أبددددددددددددددددوابُ السددددددددددددددددماء لددددددددددددددددهفددددددددددددددددتحه تدَفَدددددددددددددددد
 

 تدددددددددددددددددددبرزُُ الأرضُ في أثوابهدددددددددددددددددددا القُشُدددددددددددددددددددبِ و  
 

(35: 1994)التبريزي،   
أساس العر  الاستعمالي في ى أت بالفعل عليصله هو تدَتدَفَت حُ وم أو  "تفتّح"من  "التاء" فالشاعر قد حذ 

النظر وهذا التصر  الذي أحدثه الشاعر في ة لا تدرك إلّا بالتأمّل وطول يالأدب بعامةٍ ودلالة  لك خف
ب يتبط بالأد  ش في ظلالها فيعيب و كيدلالات الترا ى قف علي لك التفى مل المتلقي المتذو  عليحالنظ ، 

ب قد حذ  التاء وبلاغته أن  الشاعر مُقِرٌّ ومعتر  بأن  هذا الفتح من الله  يتأثر به فهذا الأديو  ستبطن المعنىيو 
ى س عبثاً إ  هناك مرجح للحذ  عليله الله من السماء وتلتهج له السماء والأرض فحذفها لأنهّ قد أنز ك
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ع الشعر والنثر يستطية وهي فتح الفتوح ولا ية عمور كد وصف معر ير يب أبوتمام ير وهذا المرجح هو أن  الأدكالذ 
ة النزول يداً فبما أنّ في عمليات من السماوات والأرض وألبسها لباساً جد  وصفها، إنّ هذا الفتحَ سبّبَ الخ

ر كر أفصح من الذ كترك الذ ى ر يؤدّي هذا الغرض قد يي كالأرض فالشاعر ل نزل إلىي من السماء شيئاً 
 د للإفادة. يوالصمت عن الإفادة أز 

 نشد:يش فيصف الجية و   مدح ابن هبيومثله قول الشاعر بشار بن برد ف
 أن  مُثدددددددددددددددار النقدددددددددددددددع فدددددددددددددددو  رؤوسدددددددددددددددناكددددددددددددددد

 

 بدددددددددددددددددددهكوا ى كله تهددددددددددددددددددداو يدددددددددددددددددددلافنا يوأسددددددددددددددددددد 
 

(12: 1386)البستاني،   
 ما قصد ينأنهّ لا خلا  بى وبالتأمل نر  ى"تتهاو "وأصله  ى"تهاو " فتنّ الشاعر هنا قد حذ  التاء من فعل

لًا مظلماً يل كة بأنّ هناكصف ساحة المعر يقصد أن يتمام من الحذ  وما قصده بشار بن برد، فهو  أبو
ش ولمعان يان التراب المتصاعد في الحرب فو  رؤوس الجكو  و يلمعان السباّ و يه وهناك تراتتساقط النجوم ف

سقوط تلك النجوم ى له عليل ونجومه المتساقطة وفي هذا الحذ  دليشبهان الليو  في هذه الظلمة يالس
قد استغلّ الشاعر حذ  التاء من المشبه به ى ل وظلامه. بعبارة أخر يعا وسط جنح الليسقوطا خاطفا سر 

ثرة لمعان كث عن  يما أنه استخدمه للاستمتاع والتلذ  بالحدكا   ية الأسكراز سرعة وقوع المشبه وهو حر لإب
سعه يان كة لأنهّ  ين القول بأنّ الشاعر حذ  التاء لأجل الضرورة الشعر كيمة المظلمة ولاكو  في تلك المعر يالس
 لل في الوزن الشعري.هي " تهاوت " دون أي خى، ألا و غة أخر يغة صيأتي بدل هذه الصيأن 
امل كة بيث تأتي الآيهذا الأساس حى  عليمر كما جاء من حذ  تاء المضارع في القرآن اليننا التأمّل فكيمو 

لعام إنّ بناء أثر فنّي لهو بمثابة إعادة بناء »هو (:   )هانز م ما قالكون هذا الّا بلغة مُرَو ضة و يكالإعجاز ولا 
لماّ أمر  ة العام فالله تبارك وتعالىيف ضو   لبنية التأليوبما أنّ بن. (55: 1972)م هو ،  «الخبرة والذات

تتنزّل »ة مع الناس في التعبد فقد حذ  التاء من كالأرض والمشار  لة القدر بالنزول إلىية والروح في لكالملائ
أنّ ى دل علير فالحذ  كه الذ يؤديلا  ؤدّي معنىيإ اً فالحذ  هنا « لّ أمركها بت ن ربه  من  ية والروح فكالملائ

الأسفل  إلىى ة النزول سقوط شيءٍ من الأعليان في عملكولماّ   هذا الأمر سماوي من جانب الله تبارك وتعالى
  المقصود. وتجدر الإشارة هنا إلىينة التي تبيفة التواصليؤدّي هذه الوظيل« تنزّلُ »فقد حذفت التاء من فعل 

ى ل واضحٍ وعلكة النزول من السماء بشيدور حول عملياخلي في سورة القدر ا  الدية مهمّة وهي أنّ السيقض
ع استخدام يق توسية للنص، و لك عن طر ية المفهومية داخل البنيلق المعاني الهامشاة حالٍ نقول إن الحذ  يأ

آخر  قق حذ  التاء هنا غرضايحجانب هذا  لفظ آخر لغرضٍ. وإلى ل اللفظ إلىير المعج  وتحو ياللغة وتطو 
س به القارئ عند أداء اللفظة يح كو لى ة واحدا تلو الأخر كوحي بسرعة نزول الملائين يوهو أن توارد التاء
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ج في الصعود والنزول يالتدر  د معنىيفين يالتاءى ن أسقاط إحدكأنه ازدادت سرعة وقوع الحدث ولكبالتوارد ف
ل يم»ة هو الانحرا  الصوتي أي ك هذه السورة المبار لب الانتباه فييجالأرض واا ى ة ومزاحمته  علكثرة الملائكل

 ينوهي صفة الصوت .(27: 2014)سيبويه، « ه  تصل بمخر  غ يطر  اللسان حتىى الحر  من  رجه عل
د يفيما كة  ية في الآيمعان هامشى دل هذا الانحرا  الصوتي عليو  (113: 1396)عبدالفتاح، اللام والراء 

ان كم نته  في السماء إلىكنزلون من أمية فه  كة الملائكلانحرا  في جهة حر الانحرا  في الصوت، وقوع ا
ل كة التي ترس  بشيانك الحالة الم سبب هذا الصعود والنزول تغية الناس في العبادة و كآخر وهو الأرض لمشار 

ققه يحالذي  س وهذا النزول المستفاد من الانحرا  الصوتي هوكاللام أو الع اح الصوتي من الراء إلىيالانز 
 .كذلكحذ  التاء  

ة النص فهما يد فه  عمليتحدى دنا في الممارسة علي التي تفي ر أه  المعاك  ى لي، عليما يوسو  نقتصر ف
ت الذي يل للبيار ومن ثم  وض في التحلية في لغة المعيدنا في فه  الوحدة الأساسيما تفكمتصلا بالمسا   

 رها:ك   دة السالفيأنشده بشار بن برد في القص
 دَ تصدددددددددددددددددداهَل بددددددددددددددددددالعرا  جيادنددددددددددددددددددايددددددددددددددددددرُوَ 

 

 أندّدددددددددددك بالضددددددددددددحاك قددددددددددددد قددددددددددددام نادبدُدددددددددددهك 
 

(12: 1386)البستاني،   
وسرّ  "تصاهل" من "تتصاهل" وجاء بدينالتائى حذ  إحد ار إلىيت قد انزاح عن لغة المعيفالشاعر في هذا الب

اً، يدلالى منحى الشاعر نح أنّ  إلى كل  ليت ووجود أسباب تستدعي الحذ ؛ فنحيمن في بلاغة البيك ك ل
 ينفتنّ التفاعل ب .(73: 1996)الطرابلسي، « ةياقية والدلالة السي الدلالة اللغو ينة التفاعل بيوبدأت عمل»

ر هو أنهّ كالشاعر أبلغ من الذ ى ه؛ فالذي جعل الحذ  لديلب الانتباه إليجالدلالة الصوتية والحذ  أمره هام 
د أن يكالعرا  وم ى لاء عليقع الاستيل يد اقتربت من العرا  اقتراباً فعما قلول قيقول لنا: إن الخيد أن ير ي
العرا  ى لاء علية في الاستيثل مرحلة زمنيمأن  هذا الأمر حاصله ولا محالة واقع، فالحذ  كف كوت الضحّايم
د إعلاناً يالنبأ السععلن هذا يغته فقام بحذ  التاء ليل صكعطي الشاعر الفعل  ي ااّ  ثكأن  الزمن أقلّ بكو 

ى دلّ عليباً وهذا يأتي قر يلا وإضا يستغر  زمنا طو يلاء لايوحي الحذ  بأن هذا الفتح والاستي كذلكعا؛ً و يسر 
 لاء.ية في الاستيل المرحلة الزمنيتمث

ة يلداخلة ايعر  بالبنيما ى نبغي الإلمام والتضلع عليب يد تمام الفائدة في النص والإنتا  الأدبي لدديفتن تحد
ستنبط تمام الفائدة من دلالة المفردات يت السابق يلام فتن المتأمل في البكالى مستو ى ة للنص علية الخارجيوالبن
 ة التي تنبع من حذ  التاء.يمن الدلالة الهامش كذلكا  و يالسى مستو ى عل
 لسو  أبو العلاء المعري:يقوله الشاعر الفيما يننا أن ضعن النظر فكيم كذلك
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 س وإن غَدددددددددددَتيتهددددددددددارَشُ في الخسدددددددددد مهَددددددددددجه 
 

 لُّ طعدددددددددددددددددٍ  خزبدَددددددددددددددددقُ كدددددددددددددددددالنابحددددددددددددددددداتِ فك 
 

(2/206: 1299)البغدادي،   
ا بأنّّا ياة الدنيصف لنا الحيفهو أراد أن « تتهارش»أصله ية المضارع و فالشاعر أبوالعلاء قد حذ  التاء من بن

ها يتهارش الناس عليأنّ ما ى لًا عليلث حذ  التاء وجاء بهذا الحذ  ديلًا، حيها ولو قليون إلكلا تستحقّ الر 
ده ير يلام ولخالف ما كر لطال الكبالذ  ن أن نتفوّه به ولو عبّر عن هذا المعنىكيمحدّ لا  ل الحقارة إلىك   حق

ن من يكأنهّ م ك،  ينٍ صبح أثراً بعد عي وسو   ه ها حقيطلبه الناس فيعة الزوال وما يا سر يالشاعر من أنّ الدن
الشيء،  كب لإبراز حقارة  لياً فالأد  ون الشيء حقيكتها إ  عندما يو يقوّة اللغة وحى عل له يقبل و لك دل

من ثّم فتنّ »ة تحرك الهم  وتهزّ المشاعر و  ة قصيبرقكاملة فتصبح العبارة  كستخدمها  يلمة ناقصة ولا كأتي بالي
 .(52: 2013)عباس أم ، « يه ومستشفّة بعدهل سابقةه له ومضمرة فكة الشيغا

ب في النتا  كية التر يفي هو خصوصيل التصر كوالش  المعنىينث عن العلاقة بيره بشأن الحدكنبغي   يولعل اا 
ا لا علاقة له بتفاوت الذو  الذاتي عند يلمات للمقام وهو جمال باعتباره موضوعا حسكالأدبي ومناسبة ال

إطار المفردة ى نحصر عليوهذا أمر نراه لاان جوانب الجمال للنص الأدبي يار فني واضح في بي بل معينالمتلق
ة وهذه الظاهرة أي الاقتطاع يار ية والمعية والموضوعي الذاتينة متوزعة بي اتها أو اللغة نفسها بل هو نظرة علم

تلف بعضها عن البعض اة والمواقف التي ي المعاني الموضوعينوأداة انسجام ب ل والمعنىك الشينة بي  لة تعبيوس
الذو  وحده ى  هامة بدلا من أن نعتمد علي ة  ا معايها مسدها ومن هذا المنطلق نجد الجمال  سد غيولا 
ن الإلمام به إلا مع موقف كيمح هذا الفن وهذا لا يمفات هذا الهد  نحن بأمس الحاجة إلى ي نصل إلىكول
 قول المتنبي: عة النص والنتا  الأدبي فلننظر إلىية في دلالة طبية الذهنكالحر 

 دي! أتُمسددددددددددددددددددييددددددددددددعرَ ت شِددددددددددددديددددددددددددا ليدددددددددددد ألا
 

 تَصَدددددددددددددددددددددددددر ُ  في عندددددددددددددددددددددددددددددددانٍ أو زمدددددددددددددددددددددددددددددددامِ  
 

(264: 1386)البستاني،   
ا  الداخلي ي للمتلقي بعد التأمل وإمعان النظر في السيندواعٍ ثلاثة تتب« تصرّ »فوراء حذ  التاء في 

واصل وصفه يطا  ثم يقاً لا يضق يضيأنّ جسمه كصف سقمه وحماّه  يدة يدة؛ فالشاعر في هذه القصيللقص
 ازدحام هذه المصائب؟! ينف وصلت إلّي من بكيلقد ازدحمت صرو  الدهر وحوادثه عليّ ف ى: اطباً الحمّ 

قد أضرّ ى ما أراده الشاعر من أنّ الحميتلاءم و ق في الجسد والروح فهذا الحذ  يا  الداخلي هو الضيفالس
قد ى ففي حالة الحمّ ى عقب الحميالعر  المصبوب الذي   إلى شيلمة وقد كع إتمام اليستطيبجسمه فهو لا 

دلّ هذا يوقد  ب قد أسقط التاء من الأصل لملاءمة اللفظ والمعنىيوأصله، فالأد ءه من جوهرهيسقط شي
 .قلّة رجاء الشاعر وأمله في الشفاء وتحسن حالهى الحذ  عل



56  م2018/ه1440صيف ، 1السنة ، 1العدد ، في تأصيل البلاغة والنقد الأدبي متخصصةعلمية محكمة  مجلة الجرجاني 

 

لمة من كان هذه اليها إتيدل عليوما  في دلالة المعنىظهر بجلاء عندما ضعن النظر يرة كهذه الفى فالوقو  عل
ى لي والاعتماد علكقي الية العلاقة للنظ  الموسيفكياد هذه الظاهرة تبرز لنا  كالدلالات المصاحبة لها، وت

د شعرة إلا من يسترعي الانتباه هو أننا لسنا نبتعد عن خطانا قياللغة التفوه بها. واا ى ستعصي علياته اا يتجل
عي في النظ  الفني من يل خاص، هذا من الطبكة بشيالمعرفة الفنكلمات في النتا  الأدبي و ة الينطلق جمالم

: 1996)عتر، « لمة والعبارة محل الصورةكل باليحلحق المصورة، و يجهد الأدب أن »ث إن ية المضمون حيناح
عل يجب يث نجد الأديها حيلمتعار  علرا رائعا لا تبلغه اللغة ايصور لنا تصو يب بهذه الظاهرة يفالأد .(163

ر يقدر اللوحة و... فلنمعن النظر في النتا  الأدبي لتلاؤم التلهف والشعور بالتصو ى ة عليلمة في صورة عرضكال
 ب:يصوره الأديالذي 

 رهيوتواضَددددددددددددددددددددعُ الأمددددددددددددددددددددراءُ حددددددددددددددددددددول سددددددددددددددددددددر 
 

 وتدُدددددددددددددددري امحقبدّدددددددددددددددةَ وهدددددددددددددددديَ مِددددددددددددددددن آمالدِدددددددددددددددهِ  
 

(285: 1983)المتنبي،   
ظهرون له امحقبّة؛ يالتراب حول فراشه و ى سجدون عليقبّلون الأرض و يت هو أنّ الملوك يالبفالموضوع في هذا 

الذهن  أنّّ  مطأطأة رؤوسه  له. هذا والمتبادر إلىكه هي تواضع الأمراء له لرفعة شأنه وهمته فية فيز كفالدلالة المر 
ر إ  إنّ الشخص في حالة التواضع يو اد بأت تصير حالة الخضوع والانقيتصو ى دلّ عليأنّ اقتطاع التاء قد 

ب قد اقتطع التاء من الفعل يالأرض فالأدى سقط جزءاً من جسمه عليأنهّ قد كفضه  اطأطأ رأسه و ياد يوالانق
 .اد عبر ائتلا  اللفظ والمعنىير هذا الانقيت  تصو يل

الظاهرة في انتقاء ا واحدا قاطعا بل جمال هذه ين من القول بأن نستشف من هذه الظاهرة رأكولسنا نتم
 أجزاء ينا بية هي التي تعني ترابطا داخليز الصورة الفنيحى المفردة لأسلوب النظ  والوحدة في النظام اللغوي عل

قصد يعي أن يه، فمن الطبيتو يحته بما يعند المتلقي لو لا عنا مة اللفظ أو الصورة الأولىين ما قكول»النص. 
 عنىيعي أن ية، ومن الطبيدينهما، ومادامت اللغة رموز تجر ي لا انفصام بينوجه ون اللفظ والمعنىكمع   ،المعنى

« خاص ل لفظ بمعنىكة،  ي الألفاظ والمعاني ثنائينر ومادامت اللقاءات بكمن فى المبتغ باللفظ، لأنه جسر إلى
 المشهور:ت يا  العام للموقف فلنلاحظ وقفة عابرة في البي مناسبة للس فجودة التعب .(45: 2006)ياسو ، 

 إثددددددددددددددددددددره  تسدددددددددددددددددددداقطُ نفسدددددددددددددددددددديى وعلدددددددددددددددددددد
 

 رُه  لي سدددددددددددددددددددددددددقامه كدددددددددددددددددددددددددحسدددددددددددددددددددددددددراتٍ و   
 

(2/426: 1299)البغدادي،   
فقدانّ  ى قصد التحسر والتحزن عليب يهو فقدانُ الأحبّة وفراقه  فالأد "تساقط"ل حذ  التاء من يفَدل

نادي نداء يالتحزن فهو ا  الداخلي هو يضا السيوأى ة هي الحزن والأسينة العقليظهر توجعه، فالقر يوفراقه  و 
ه يتضمن من أنّ فقدان الأحبّة هو المدلول عليستدعي الحذ  لما يما ى دل إظهار التحسر عليالمتوجع وقد 
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 لامكق المقام عن إطالة اليالفقدان فضى اقتطاع التاء الدالة عل بُ عن الأصل إلىيبحذ  التاء. فانزاح الأد
صوّر لنا حالة مَن ي -إ اً -الحذ  فالشاعر  ب إلىيغ  الأدر يبسبب الس مة والتوجع والتحسر هو الذي 

 الأرض.ى ستلقي جسمه إثر فقدان الأحبة وقد تسقط من جسمه شيءه علي
المرئي واللامرئي.   المعنىينري للمتلقي وجود العلاقات والتشابهات بيون النص الناجح ما يكهذا ى وعل

فلنقف  .عاب الجمالي في عملية فه  المعنىيلألفاظ والاستار ايا  اختيالأثر للمعاني في سى فنقتصر هنا عل
ى ة لديقة وههنا نتخذ سمة  هنيل الحقيسبى ة علياحياقة الانز يالس  إلى شية في هذا الظل الذي   سيوقفة 

 ة فنمو   آخر في هذا المجال، قول الشاعر:ية النصيارتباط المفردة بالمعاني المنتقاة داخل البن
 ال إ ا جددددددددددرتح شمدددددددددديددددددددددصدددددددددداحبي ر ى هددددددددددو 

  تنتهددددددددددددددددددديينومدددددددددددددددددددا  اك إلّا أنّّدددددددددددددددددددا حددددددددددددددددددد
 

 لقلددددددددددددددددبي أن تهددددددددددددددددب  جَنددددددددددددددددوبُ ى وأسددددددددددددددددف 
 بُ يدددددددددددددَةَ طيددددددددددددهددددددددددددا مِددددددددددددن عُبيوف ى،تندددددددددددداه

 

(19: 1386)البستاني،   
ث عن مقدار هذا يبدو أراد الحديما ك؛ إن الشاعر  "يتتناه"وأصله  "يتناه"فالشاعر اقتطع التاء من فعل 

دة وهذا ي عبيننه وبيلًا معهوده بيان قلكفي  لك لدرجة أنهّ ولو   بالغيدة فيأتي من جانب عبيب الذي يالط
ح لماّ ين والسر البلاغي لهذا الحذ  هو أنّ هذه الر كسيته و يبلغ نّايل  و كالمت صل إلىينبراساً ى تجلّ يالمعهود 

سان، هو نة في الإنيون والطمأنكقة أنّ المألو  في حالة السين والحقكتستقرّ وتس منتهاها تصل وتبلغ إلى
ح. فعبّر الشاعر عن يون الر كالمراد وهو س ق المعنىيتحقى دل عليف حدّة الصراع النفسي فالحذ  هنا يتخف

 ون.كالانتهاء والس ه إلى  لّ متحرك مصكشعر المتلقي بأنّ  يون مستخدماً ظاهرة الحذ  ااّ كحالة الس
ة التي تعجز اللغة يس تجاه المعاني الذهنيسالج الشاعر من الأحااان آخر نجد أن المفردة تنبع عما كوفي م

  عنها فلننظر: ها عن التعبيالمتعار  عل
 ىرةه تندددددددددددددددددددددددددددزّ كدددددددددددددددددددددددددددأنّ فدددددددددددددددددددددددددددؤادَه  كددددددددددددددددددددددددددد

 

  لددددددددددددددددو نفددددددددددددددددع الحددددددددددددددددذارُ ينِ حددددددددددددددددذار البدددددددددددددددد 
 

(22: 1386)البستاني،   
نهّ أكه امحقبّ من لوعة الفرا  والشو  و يعانيصور شدّة ما يفتنهّ « يتتنزّ »أصله و « يتنزّ »وأمّا الحذ  في قوله 

ى دلّ عليه وهو يتفننا فكلام و ون تصرّفاً في اليك، فحذ  التاء ينلشدّة ما لاقاه، قد ضعف فؤاده حذار الب
نبع الحذ  في هذا يو ى أخر  ة تتوثب من جهة إلى  رة صغكث فالفؤاد  يرقّة الحدى والوجد وعلى شدّة نار الجو 

لمة. وقد تدل المخالفة في كان جزء من الين الشاعر من إتكتميث م يع حيا  بأنّ توثب الفؤاد سر يالس
 ه آنفا.يالمراد الذي أشرنا إل ق المعنىيتحقى  عل التعب

 لسو  أبو العلاء المعري:يومثله قول الشاعر الف
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 ومددددددددددددددددددةٍ ر كا قلددددددددددددددددددبِ لا أدعددددددددددددددددددوك في أيدددددددددددددددددد
 

 تباطددددددددددددددددددددددددددددداإلّا تقددددددددددددددددددددددددددددداعسُ دونّدددددددددددددددددددددددددددددا و  
 

(12: 2007)المعري،   
لام كالتفنن في الى هذا الحذ  للتصر  و ما أتكاني المتبالغ  صور لنا شدة التو يل« تتقاعس»حُذِفت التاء من 

لمة فالتواني قد أضعف قواه و لّ نفسه فلا كعجز الشاعر عن إتمام اليث يمنتهاه ح فالتواني عنده قد وصل إلى
 له  لك. ن أنىّ كد إشاعته ولير يتمانِ ما لا  كإلىى هذا النقصان النفسي قد أدّ كلمة و ع تمام اليستطي
 

 جةيالنت
 يينة الاقتطاع ترتبط بما لها من دور في التبيأنّ عمل فقد توصّل الباحثان خلال البحث في هذه المقالة إلى

س هو ية اقتطاع التاء فتنّ الهد  الرئيان قد حدث في فعلٍ ما، عملكوالاهتمام بالحدث أي مجرد الحدث فتن  
أن القول  كننا قد نستدر كا  وليتعلق بما في السير فتنّ هذا الأم كذلكه التاء و يذ  فيحأنّ الحدث أقل اا م 
ه اا   وغ الأدنى إلىى السقوط والنزول من الأعل دلّ الأمر إلىيا  الذي يدث في السيحبأنّ اقتطاع التاء قد 

ان مقدار الحدث فتنّ الحدث ير فنّي لبيف، بل إنه تصو يس لمجرد التخفي. فالحذ  من هذا النوع لكشبه  لي
ة قد يه التاء. وانطلاقا من هذا فتنّ هذه العمليذ  فيحهو الأسهل والأقل بالمقارنة مع ما م  الفعل كلذل

ات عنصر الخضوع هي التواضع، يا ومن تجليان أو مادكا  يالسقوط معنو ى دلّ عليتعلّق بما يما يحدثت ف
 ...ك  ل ب وغيام، والحسرة عقب فرا  الحبكاد أمام الأمراء والحيوالانق

ى في الأفعال التي تدلّ على ات هذه الظاهرة التي تحدث في لغة النص الأدبي هي أنّّا قد تتجلين تجلم كذلكو 
ها ااّ ورد   الأفعال هي: تساقط، تنزّل وغ كامحقوري لمفردات الأفعال ومن تل في المعنى كو ل كذلكالسقوط  

 في نص المقالة. 
ف وعدم القدرة، إ  إنّ الضعف هو نوع من السقوط ومن منطلق آخر قد تبلور إسقاط التاء في عنصر الضع

عن  كالجه من الضعف والفتور النفسي أو الجسدي و لاان ما يب  إلىيين من الأحا ثكب في  يلجأ الأديفقد 
 ة الحذ  المتمثلة في اقتطاع التاء. يخلال عمل
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Abstract 

The deletion of a category or an element from speech, when can either be cited 

or deleted, is based on the response to the needs and goals that a scholar feels; 

and his intention for this action is enhancement, completion, and conveying 

the meaning to the delighted recipient, effectively and appealingly. Therefore, 

the dropping of "T" or its deletion from the beginning of the present verb is 

not useless, and this action is for the case when its deletion helps achieving 

rhetoric purposes and makes the speech beautiful and attractive, and at the 

same time, if otherwise the scholar mention this letter, it seems useless. This 

literary and artistic move- whether the poet uses it intentionally or 

unintentionally- is a property of Arabic language, which helps the poet or the 

scholar in the creation of literary or artistic work. In this regard, we can study 

this subject based on the structure, form, as well as semantics and rhetoric. 

This study aims at investigating  this subject in order to discover the mysteries 

and meanings that exist behind this phenomenon, and to this aim some literary 

texts is selected, hoping that it will  achieve its results. In this dissertation, we 

concluded that the deletion of "T" from the structure of present verb plays an 

important role in the process of comprehension, which emphasize the order 

purpose which Abd al-Qahir al-Jurjani has worked on it in the "order theory". 
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