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 الملخص
ان يدعو به إلى كو ، اره السياسية والاجتماعيةكأداة لنشر آرائه وأف جعل الشعر، ريا شاعر الثورة الجزائريةكمفدي ز إنّ 

بما فيه من وقائع هذا ، أحسن سجلّ لتاريخ الجزائر "إليا ة الجزائر" وديوانه، اسركالقيام في وجه الاستعمار الفرنسي ال
)النص  وخلق علاقة بين نصه، ريمكاستمدّ الشاعر مادته الأدبية من القرآن ال البلد وتاراه مليئاً بالوعظ والإرشاد.

اله كالمقالة بعد دراسة موجزة في التناص وأش هذه )النص الغائب( عبر الطر  التناصية المختلفة. تهد  الحاضر( والقرآن
، ر للشاعر وتحليلهاك الديوان الآنف الذ والحوار إلى تقديم ضا   من التناص القرآني في، والامتصاص، الاجترار: المختلفة

وألفاظه حاضرة  رياكريم رسخ في  هن ز كمبينة مدى تأثرّ النصّ الحاضر بالنصّ الغائب. توصّلت الدراسة إلى أن القرآن ال
تعالق ل التناص. هذا الكإنه استطاع أن يؤثرّ على القارئ تأث اً بالغاً باستخدامه الصورة القرآنية على ش، رتهكعند  ا 

وهو ما يثبت ولع ، ثّم الاجترار والحوار على حدّ سواء، ل الامتصاصكاً في هذه المجموعة على شفني النصّي غالباً ما يرد
 نحو الاقتباس من النص القرآني.  واتجاهه الواضح رياكز 

 

 . رياكمفدي ز ، التناص، إليا ة الجزائر، القرآن الكريم: ةالمفردات الرئيس
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 المقدمة

الأدباء أصبح  ا شهرة واسعة في و المعاصرة في إبداعات الشعراء و ناص بمعنى استخدام العناصر التراثية أإن الت
يقوم على  نّهكل، موحّد مستقلّ  يانكون  ا  كلّ نصّ على أساس هذا التصوّر يكالأدب العربي المعاصر.  

 تيته وتفرده وطابعه الخاص به. دون أن يفقد الشاعر أو الأديب  ا، مجموعة من العلاقات بالنصوص الأخرى
ن  ا كإنهّ لا افى اشتباك النص الراهن مع النصوص السابقة الأخرى على القارئ المثقف. والقارئ إ ا م ي

ر الذي لا يمتّ بصلة مع أي نص كيبدو النص أحيانا في نظره النص الب، عل  وثقافة قويةّ ونشاطات فكريةّ
 .الحاضر والنصوص الغائبة السابقةجهدا لاستدعاء العلاقات بين النص آخر. ومن هنا عملية التناص تتطلب 

في التراث الديني والأسطوري والتاراي والأدبي منهلًا فياضاً اغتر  منه الألفاظ والمعاني.  الإنسان المعاصر ىرأ
درا غنيا للتناص وللإلهام وفي التراث الديني يعدّ النصّ القرآني لما فيه من المضامين العالية والأساليب الشا ة مص

،  لك أن استحضار الخطاب الديني في الخطاب الشعري المعاصر»و، الشعري على مستوى الدلالة والرؤية
طاب القرآني، وقداسته انطلاقاً من مصداقية الخ، يعني إعطاء مصداقية وتميز لدلالات النصوص الشعرية

 .(134: 2002، جربوع)« وإعجازه
 رياكوالحوار في أشعار الشاعر مفدي ز ، والامتصاص، الاجترار: ص القرآني بقوانينه الثلاثةثرة استعمال التناك
دراسة نقدية شاملة لتبيين مدى تأثرّه من ، بار في الجزائر ساقتنا إلى البحث فيها ودراستهاكأحد الشعراء الك

استدعاء النصوص القرآنية في  يفيةكو ، تاب العظي  ومدى تأث ه على مجتمعه تجاه الاستعمار الغربيكهذا ال
ان موفقاً في خلق العلاقة التناصية بين النص الحاضر كوهل الشاعر  ، إليا ته على حسب هذه القوانين الثلاثة

 والغائب أم لا؟
"المعاني القرآنية في إليا ة الجزائز لمفدي : هي رياكمن الدراسات السابقة في حقل التناص في أشعار مفدي ز 

بتفاصيلها ومصادر ثقافته  رياكوحياة مفدي ز ، ساس؛ إنّ الباحثة قامت بشرح الثورة الجزائريةك " لصافيةرياكز 
وفي نّاية المطا  أشارت إلى عدد من آي القرآن التي اقتبسها في إليا ته دون دراسة قوانين ، وموضوع إليا ته

، اً واارسةكسلو ، راً كومباديء إسلامية ف قامت على قي  على أنّ الثورة الجزائرية ورأت هذا الأمر دليلاً ، التناص
لفاطمة  شاعر الثورة الجزائرية" رياكصور من الأثر القرآني لدى مفدي ز تزم مفدي بهذه الأخلا . ومنها: "وقد ال

أشارت إلى "اللهب المقدس" و  سلّطت الضوء على ديوانه، قادري؛ وإنّّا بعد دراسة موجزة عن شخصية الشاعر
ريا وشعر مقاومة كذلك "مفدي ز كنّها م تدرس العلاقات التناصية بين القرآن والأشعار. و كه لالصور القرآنية في

وفيها قامت الباحثة بتعريف موجز عن المقاومة ثّم تطرقت إلى البحث عن الأوضاع ، الجزائر" لفاطمة قادري
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ه الثورية مع الإتيان بنما   وأشعار  رياكوالاجتماعية للجزائر ثّم تحدّثت عن حياة الشاعر مفدي ز ، السياسية
والذي أومأ فيها ، " محقمد علي آ رشبرياكمنها. هناك دراسة أخرى معنونة ب"القي  الدينية في شعر مفدي ز 

 اتب إلى شخصية الشاعر وس ته وأصله العائلي ونوازعه الدينية.كال
 المفاهيم النظرية

 نظرية التناص 

ففي لسان ، لأدب والنقد. يعود المصطلح لغوياً إلى مادة )نصص(التناص مصطلح من المصطلحات امحقدثة في ا
صيغة »: ومن حيث الاصطلاح مادة نصص(.: 1997، ابن منظور) العرب وردت مفردة التناص بمعنى الاتصال

تداخل نص  ة والتداخل بما يعنيكصرفية على وزن )تفاعل( بما تحمله هذه الصيغة الاشتقاقية من معاني المشار 
 .(1081: 2007، جابر) «ر سابق عليهفي نص آخ

ريستيفا البلغارية التي تحمل الجنسية الفرنسية هي أول من وضع مصطلح التناص كجوليا  »أنّ  تجدر الإشارة إلى
. ثّم وردت في (1389: 2006، )المناصرة« فهوم الحوارية لدى باختين الروسيوأخذتها من م، م 1996عام 

فرولان »رية والمدارس النقدية. كهذا المصطلح الجديد باختلا  التيارات الفالأدب الغربي آراء  تلفة حول 
ال ليست كبأشر وتتجلى فيه بمستويات متفاوتة و ل نص هو تناص. النصوص السابقة تتظاهكبارت يرى أن  

سماء كيعني أن النص   بة.كو كوسوس  يرى بأن النص بنية م» (.113: 2001، عزام« )عصية على الفه 
 .(66: 2004، ن)سلطا «تلة من نصوص الآخرينكالأجرام والنص  الوءة ب

أما في الأدب العربي الحديث فبدأ الباحثون بالدراسة والبحث وخاضوا غمار هذا المصطلح ونالوا على آراء 
ر رأي الدكتور محمد كو صّ بالذ ، جيدة فيه وسّموه بأسماء  تلفة وتعريفات متقاربة لا ندخلها في هذا المجال

النص الشعري هو بنية لغوية متميزة ليست منفصلة عن العلاقات الخارجية بالنصوص » يس الّذي يرى أنبن
وهي نصوص لا تقف عند حدّ النص الشعري ، والنص هو كشبكة تلتقي فيها عدة نصوص، الأخرى الغائبة

يومي وال، بالأدبي والعلمي، إ  اتلط فيها الحديث بالقديم، بالضرورة لأنّا حصيلة نصوص يصعب تحديدها
النص تتبع غ  أن النصوص الأخرى المستعادة في » .(251: 1979، بنيس)« بالخاص، والذاتي بالموضوعي

 (.85: المصدر نفسه) «التحولمسار التبدل و 
حضور النصوص الغائبة التي تتناص مع » ملخص ما قاله منظّروا الأدب الغربي والعربي هو أن التناص يعني

دراسة النص الحاضر من خلال علاقته بنصوص سابقة لأن الشاعر » فهو (.17: 1998، حماد) «النص المقروء
يوظّف المخزون التراثي ائتلافا واختلافا ويمتص نصّه عددا من النصوص المختلفة المصادر مع الزيادة والنقصان 
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دة في سيا  خاص به وفقا ويولد دلالات جدي، والتغي  والتحوير ليعطي نصّه نوعا من التفرد يلائ  تصوره
لآليات البناء الفنّي لنصّه الإبداعي وما يقتضيه من تداعيات وتراسلات ليصبح بذلك النصّ فضاء تعب يا 

لما استطاع أن يبدع كلّما توغل في الماضي  كلّ  لك لأن الإنسان يتطور ويساير الحياة أخذاً وعطاءاً و كخاصا.  
  .(103: 2006، غينة)ز « به لنفسه إبداعاً متفرداً خاصاً 

إن التناص، رغ  تجدد مصطلحه، ليس أمراً جديداً في الأدب العربي. فت ا دققنا النظر نرى جذور استعماله في 
أدب صدر الإسلام وعصور ما بعده، لاسيما العصر العباسي، كما نشاهد في شعر أبي العتاهية نصاً قرآنياً، 

 عندما يقول: 

 الخلافدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددةُ منقدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددادةً  أتتَددددددددددددددددددددددددددددددددددددددده
 لدَددددددددددددددددددددددددده تصددددددددددددددددددددددددددلحُ إلّا  تددددددددددددددددددددددددددكُ فلدددددددددددددددددددددددددد  

 غدددددددددددددددددددددددددددد هُ ولدددددددددددددددددددددددددددددو رامَهددددددددددددددددددددددددددددا أحدددددددددددددددددددددددددددددُ 
 

 أ يالهدَدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددا تجددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددرِّر إليدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددده 
 لهدَدددددددددددددددددددددددددددددددددا يدددددددددددددددددددددددددددددددددكُ يصددددددددددددددددددددددددددددددددددلِح إلّا  وم

 زلزالهدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددا الأرضُ  لزلزلدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددت
 

 (27: 1998، )البستاني

َرجض  ﴿فيتناص البيت الأخ  مع الآية الأولى في سورة الزلزلة، حيث يقول سبحانه وتعالى:  إِذَا ز لجزلَِتِ الأج
العربي، لكن بأسماء  تلفة مثل التضمين، والتلميح، والإشارة،  هذا المصطلح في التراث النقدي . ورد﴾زلِجزَالهَا

والاقتباس في الحقل البلاغي والمناقضات، والسرقات، والمعارضات في الميدان النقدي السابق. كما يعدّ اليوم نوعاً 
 من التثاقف والتعالق بين النصوص.

 ال التناصكأش

نقاد العرب المعاصرين الذين تناولوا التناص بالدراسة نظرياً وتطبيقياً وتحدثوا عن أشكال هناك العديد من 
لكنّنا نش  من بينه  إلى رأي محمد عزام الذي حدّد ثلاثة قوانين ، التفاعل النصي لاندخلها في هدا المجال

 : تحدّد هذه القوانين علاقة النص الغائب بالنص الحاضر، للتناص

وفيه يستمد الأديب من عصور سابقة، ويتعامل مع النص الغائب بوعي سكوني، فينتج عن  لك : »الاجترار .1
: 2001عزام، « )انفصال بين عناصر الإبداع السابقة واللاحقة، ويمجد السابق حتى لو كان مجرد شكل فارغ

تضمين ويقع في أسفل  لك القانون يظهر في تكرار النص الغائب من دون تغي  وتحوير وهو نوع من ال. »(53
عن طريقة يتعامل الشاعر مع النص الغائب بوعي سكوني لاقدرة ». و(382: 2011)السمري، « درجات التناص

له على اعتبار النص إبداعاً لانّائياً، فيصبح النص الغائب ضو جاً جامداً في النص المعاصر وتضمحل حيوية 
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بتعادة نص آخر مثلما هو أو يجري عليه تغي اً بسيطاً  فالكاتب يكتفي (.22: 2011واصل، « )النصين معاً 
 لايغ  جوهره، وهو عادة ما يجري على النصوص الدينية التي لها تقديس واحترام عند الناس.

هو أعلى درجة من سابقه وفيه ينطلق الأديب من الإقرار بأهمية النص الغائب ضرورة امتصاصه »الامتصاص:  .2
« ار متجدد. إن الامتصاص لا يجمد النص الغائب ولاينقله بل يعيد صياغته من جديدضمن النص الماثل كاستمر 

. وربما لايتكرر النص الغائب بمعناه القديم بل يمكن أن يحمل معنى جديداً و تلفاً في النص (53: 2001)عزام، 
 الجديد وفق متطلبات فكرية وتاراية وجمالية.

تمد على القراءة الواعية المعمقة التي ترفد النص الماثل ببنيات نصوص وهو أعلى المستويات. ويع»: الحوار .3
: المصدر نفسه« )أوتراثية. وتتفاعل فيه النصوص الغائبة والماثلة في ضوء قوانين الوعي واللاوعي، معاصرة، سابقة
غ ه ويعيد اتب بواسطته من منطلق الهدم وعدم التسلي  بلاهوتية القديم بل يكأو ال ينطلق الشاعر. »(54
ل كس ويفيد إعادة سياقة النص الغائب بشكهذا الذي يسمّى بالقلب والع»و، (22: 2011، )واصل« بناءه

 .(50: 2007، )ناه  «ث اً شاملاً كيقبل فيه النص تغي ا ً 

ن على أساس هذه القوانين الثلاثة يقوم الشعراء والكتاب باستلهام التراكيب والمعاني التراثية في نصوصه  م 
 أجل تزويدها دلالات جديدة تتطلّبها القضايا اليوميّة.

 مفدي زكريا

، م1908( في واحة )بني ميزاب( في الجزائر عام ولد )ببني يزقنشاعر المغرب العربي الكب . يلقّب بابن تومرت 
وسرعان ما أصبح  ،لقبه الأدبي )ابن تومرت( ولقبه الثوري )شاعر الثورة الجزائرية(. تلقّى علومه في عنابة وتونس

وكان ، وقد وظّف جلّ شعره للقضيّة الجزائرية والعربية حتى لقّب بشاعر الثورة، واحداً من أكبر شعراء الجزائر
وكان حضوره ، وأبوفراس، والفتى الوطني، وابن تومرت، يذيّل قصائده بتمضاءات مستعارة مثل فتى المغرب

، م1959فأدخل السجن خمس مراّت إلى أن فرّ منه عام ، تحريريةالأدبي والسياسي كثيفاً قبل وأثناء الثورة ال
  .(265: 2002، يوسف)حزب التحرير الوطني خار  الجزائر لينضّ  إلى 

بما أن الشاعر درس علوم القرآن والفقه والأدب العربي في الكتاتيب والمدارس الدينية، فمن الطبيعي أن يطبع شعره 
القرآن فقد رسخت الألفاظ القرآنية في  اكرته واستخدمها في أشعاره. بحيث إنه  بطابع أخلاقي ديني وبما أنه حفظ

إنه عاش بعد استقلال الجزائر متنقلًا بين (. 328: 1998)بيطام، يعدّ من طليعة المتأثرين بالقرآن الكريم في الجزائر 
 (. 266: 2002يوسف، )م، ودفن في مسقط رأسه بوادي ميزاب 1977تونس والمغرب حتى توفّي في تونس سنة 
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عن المكتب التجاري في ب وت. وتعدّ ، م1961من أهّ  مؤلّفاته ديوان )اللهب المقدس( الّذي صدر عام 
وتقع في نحو ألف بيت. وله أيضا ديوان )من ، قصيدة )إليا ة الجزائر( من أهّ  القصائد الوطنيّة الّتي أبدعها

م. كما 1973و)أمجادنا تتكلّ ( الّذي نشر بالجزائر عام  م.1976الّذي طبع بالرباط عام ، وحي الأطلس(
و)اعصفي يا ، م1932)من جبالنا طلع صوت الأحرار( الّذي ألّفه عام : اشتهر بأناشيده الوطنيّة المعروفة

، م1955م. ونشيد )قسما( الّذي ألّفه عام 1936و)فداء الجزائر روحي ومالي( الّذي ألّفه عام ، رياح(
 النشيد الوطني الجزائري. وأصبح فيما بعد

 إلياذة الجزائر

أطلق عليها هذه التسمية مولود قاس ، أحد مناضلي »الطويلة و اإليا ة الجزائز هي إحدى قصائد مفدي زكري
هي تشتمل على ألف بيت وبيت. تمتاز عن إليا ة هوم وس  (.54: 2006نور الهدى، « )الجزائر ومثقفيها الكبار
يست الإليا ة اليونانية إلا الأساط  بينما تستوعب الإليا ة الجزائرية تاريخ الجزائر ووقائعها في كث  من الأمور. فل

وأحداثها. فهي أحسن سجلّ لتاريخ الجزائر ويمو  فيها الوعظ وإرشاد الشعب الجزائري. أما من حيث القافية فل  
 قافية بعد كل عشرة أبيات تقريباً.يلتزم الشاعر قافية واحدة من البداية إلى النهاية، بل إنه يغ  ال

 : فمنها، تنقس  الإليا ة إلى موضوعات عديدة تحددها المقاطع 

 مقطعاً(. 19طبيعة الجزائر وعمرانّا )تستغر   -» 

 مقطعاً(. 15تاريخ الجزائر القديم من قبل الميلاد إلى بداية الاحتلال الفرنسي )يستغر  - 

 مقطعاً(.  19م )1954تلال الى قيام الثورة المسلحة سنة مقاومة الاستعمار ابتداء من الاح- 

 مقطعاً(. 15م )1954الثورة المسلحة إلى الاستقلال سنة - 

 .(55: المصدر نفسه)(« مقطعاً  35ثورة البناء واسترجاع الاستقلال ) - 

قبل الميلاد  300منذ سنة ، "الجزائر": لّي هوكرناها تتمحور حول موضوع واحد  كهذه المقاطع الخمس التي   
فاحه ضدّ الاحتلال باختلا  أنواعه كو ، ي قصّة الشعب الجزائريكبمضمون ملحمي يح، إلى تاريخ نظمها

وتعبّر عن الأحداث الجماعية بعيداً عن أسلوب السرد القصصي متّخذاً أسلوب الوعظ ، وشتّى أزمانه
ن أن نشاهده من كويم، يعتمد عليها الشاعريزة أساسية كر كوالإرشاد. ومن أهّ  ميزاتها تواجد العنصر الديني  

 وردت بشكل مطّرد في جميع أشعاره.خلال الألفاظ القرآنية التي 
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 دراسة التناص القرآني في إلياذة الجزائر

حظي القرآن الكريم باهتمام بالغ من جانب الأدباء عبر عصور الأدب العربي المختلفة وقد ظلّ له دور بارز في 
للتناص القرآني ميزات خاصة تفو  الأنواع الأخرى من »ضامين آياته وثراء ألفاظه. ونصوصه  و لك لغنى م

لأن الأسلوب القرآني هو الأسلوب الأمثل للّغة العربية، واتخا  بعض صوره وأساليبه ضو جاً يضا    ؛التناص
عل التواصل بين القارئ والكاتب للصياغة الأدبية، ااّ يكسبها رونقاً وجمالاً. وهذا فضلًا عن الهد  الديني الذي يج

 (.181: 2013)الغباري، « تواصلاً خلاقاً بما يجمع فيه من رصيد فاخر بتقديس القرآن الكريم والتأثرّ بمعانيه الكريمة
تنفرد بها الثقافة العربية وتؤثرّ في حركية عملية تشابك العلاقات التناصية فيها، »هذا وظاهرة التناص القرآني 

 «قافات الأخرى مثل هذا النص الأب، النص المثال، النص المسيطر، النص المطلق، النص المقدس...فلاتعر  الث
 (.27: 1984)حافظ، 

وإنهّ وظّف في ، اناً واسعاً في نفسهكان يحتل مكريم  كفلا شك أن القرآن ال أمّا بالنسبة للشاعر مفدي زكريا 
وإما بتغي  ، يب المستعمل في القرآنكإما بنفس التر ، ائر أعمالهث اً من الآيات القرآنية مثلما فعل في سكإليا ته  
وبذلك ، مضامينه تصريحاً وتلميحاً ما يش  إلى معاني القرآن و كيب أو باستعمال بعض مفرداته  كفي التر 

 والحوار.، والامتصاص، الاجترارل الثلاثية للتناص وهي: اكاستخدم الأش
 الامتصاص

موعة من رؤية قوانين التناص الثلاثة، تثبت لنا أن الشاعر قد استعمل أسلوب إن القراءة الفاحصة لهذه المج
الامتصاص أكثر من الاجترار والحوار من خلال تفاعله مع النص القرآني، والامتصاص كما أشرنا آنفاً هو 

، (1026: 1424)نور الهدى، « عملية إعادة كتابة النص الغائب وفق حاضر النص الجديد ليصبح استمراراً له»
و لك بتغي  يس  في الآي القرآنية وإشرابها المعاني الجديدة أو المتناسبة حسب متطلبات عصرية. إنه يقول عن 

 شهر نوفمبر الذي انتصر فيه الشعب الجزائري على امحقتلّين: 
 نددددددددددددددددددددددوفمبر غدددددددددددددددددددددد ت مجددددددددددددددددددددددرى الحيدددددددددددددددددددددداة

 بددددددددددددددددددددددددددددددددددرا الجددددددددددددددددددددددددددددددددددزائر في درتناكدددددددددددددددددددددددددددددددددو  
 

 فجدددددددددددددددددددددر ندددددددددددددددددددددوفمبر مطلدددددددددددددددددددددع ندددددددددددددددددددددتكو  
 ابة بددددددددددددددددددددرفقمندددددددددددددددددددا نضددددددددددددددددددداهي صدددددددددددددددددددح

 

 (69: 1987كريا، )ز 
يوسّع و لك اا يثري النص و قرآنية،  هذه الإشارة إلى الألفاظ القرآنية وإن كانت خاطفة غ  أنّا تستحضر سورة

« مطلع الفجر»في التنقل من فضاء النص الشعري إلى فضاء النص القرآني. فعبارة  ئحدوده ويمنح الفرصة للقار 
ر  هِيَ حَتىَ  سَلَامٌ ﴿: تعالىقوله تسو   هن المتلقي إلى  . فالتناص ههنا من نوع (5)القدر/ ﴾مَطجلَعِ الجفَجج
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بمعناه  في شعره. الفجر في النص الغائب "مطلع الفجر"معنى يث إن الشاعر غّ  صياغة الآية و الامتصاص ح
لقرآن حتى مطلع الفجر  اللغوي والمعجمي وهو طلوع الفجر. فيقول سبحانه وتعالى: إن ليلة القدر التي نزل فيها ا

وخ ، لكنه تغّ  في النص الحاضر، فالشاعر يعتقد بأن ليلة نوفمبر التي أحرز الشعب الجزائري  وأمن كلها سلام
نجاحاً ساحقاً فيها على الحك  الفرنسي فهو مطلع فجر الانتصار، لأن الشعب خر  من سواد الاختنا  وظلام 

ين حادثة نوفمبر وبين حادثة البدر التي تحدث عنه سبحانه تعالى: الاستعمار. إضافة إلى  لك فهو يربط ب
رٍ وَ  وَلقََدج ﴿ ك ر ونَ  أنَت مج أَذِل ةٌ نَصركَ م  الل ه  ببَِدج . فيقول كما أن حادثة (123/آل عمران) ﴾فاَت ـق واج الل هَ لَعَل ك مج تَشج

 زوال الاستعمار. ومثل  لك قوله:  البدر تعدّ زوال دولة الشرك فحوادث شهر نوفمبر أيضاً أدت إلى
 قدددددددددددددددددددددددددددددر ليلددددددددددددددددددددددددددددة ربددددددددددددددددددددددددددددك تددددددددددددددددددددددددددددأ ن

 ربي أمددددددددددددددددددددرك: وقددددددددددددددددددددال لدددددددددددددددددددده الشددددددددددددددددددددعب
 العجدددددددددددددددددددددوز فرنسدددددددددددددددددددددا ،القصددددددددددددددددددددداص ودان

 

 وألقدددددددددددددى السدددددددددددددتار علدددددددددددددى ألدددددددددددددف شدددددددددددددهر 
 أمددددددددددددددددري أمددددددددددددددددرك: الددددددددددددددددرب لدددددددددددددددده وقددددددددددددددددال

 ركدددددددددددددخدددددددددددددداع وم مدددددددددددددن بمدددددددددددددا اجترحدددددددددددددت
 

 (69: المصدر نفسه)

م التي اندلع فيها 1954يلة فتح نوفمبر يقصد بها هنا ل»لام عن الليلة الأولى من نوفمبر وكذلك يجري الك
هذه الحلقة الجديدة من سسلسلة طويلة من الثورات على الاستعمار والاحتلال ، الكفاح التحريري المسلح

ويعتبرها الشاعر ليلة القدر ، (69: المصدر نفسه) «م1962يوليو  5جاع الاستقلال في الأجنبي حتى استر 
فهذه ، ريم وتغ  من جراءها مجرى التاريخ البشري وخر  الناس من جاهليته كبرى التي نزل فيها القرآن الكال

فالشعب الجزائري دعا الله من أجل الخلاص من ن  الاستعمار ، الليلة هي التي استجيب فيها دعاء الشعب
، ماً بذلك يوظف الشاعر النص القرآني توظيفاً ملائ والله استجاب له  وحقق الاستقلال والنصر له، الظام

رِ ﴿تعالى: حيث يقول ، املهاكوأبياته تتناص مع سورة القدر ب لَةِ الجقَدج لَة وَ  ،إِن ا أنَزَلجنَاه  فيِ ليَـج مَا أَدجرئَكَ مَا ليَـج
رِ  رِ خَير مِّنج ألَجفِ شهَرٍ  ،الجقَدج لَة الجقَدج   سَلَامٌ هِيَ حَتىَ  ،الرُّوح  فِيهَا بإِِذجنِ ربَهِّم مِّن كل  أَمجرٍ لَئكَة  وَ تنَز ل  الجمَ  ،ليَـج

رِ   : وإعطاءها دلالة جديدة يقول . وفي إشارة إلى قصة موسى ﴾مَطجلَعِ الجفَجج

 وحدددددددددددددددددداد في السدددددددددددددددددو  ألقدددددددددددددددددى عصددددددددددددددددداه
 مثدددددددددددددل عصددددددددددددداي سدددددددددددددألقي الفرنسددددددددددددديسك

 

 البطدددددددددددددددددددددددددداحوأعلنهددددددددددددددددددددددددددا في الددددددددددددددددددددددددددذرى و  
 لهددددددددددددددددددددددددددد  بالرمددددددددددددددددددددددددددداحكأر  ،البحدددددددددددددددددددددددددددر في

 

 (69: المصدر نفسه)

م أعلن الشيخ حداد الحرب 1872في اليوم الثامن من أبريل » الجزائر هناك قصة واقعية يرويها الشاعر حدثت في
قال: سنرمي الفرنسيس إلى البحر كما في السو  وسط الجمهور و  الجمعة في السو ؛ إنه ألقى عصاه وقت صلاة
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فائقة لكن الشاعر باستخدام الألفاظ القرآنية بمهارة ، الهامش(. 59: المصدر نفسه« )رميت هذه العصا إلى الأرض
الذي ألقى عصاه بت ن ربه فتبدّلت ثعباناً عظيماً ابتلع كل ما يأفك   إلى قصة موسى ئيسو   هن القار 

 .(107)الأعرا / ﴾عَصَاه  فإَِذَا هِيَ ث ـعجباَنٌ مُّبِينٌ   فأَلَجقَى﴿تعالى: و الساحرون وأبطل سحره ، حيث يقول سبحانه 
طغيانّ  أمام الله؛ ين غرقوا في البحر بسبب شقائه  و ه الذثم بعد  لك استحضر الشاعر قصة فرعون وأصحاب

ناَه مج فيِ ﴿الأعرا  من أجل اعتبار الناس، حيث يقول تعالى: سورة القصة التي وردت في  نَا مِنهمج فأََغجرَقـج فاَنتـَقَمج
 .(136)الأعرا / ﴾كَان واج عَنها غَافِلِينَ نَا وَ بأِنَ همج كَذ ب واج باِياَتِ    الجيَم  
الوظيفة الإيديولوجية وهي وظيفة تتعلق بالخطاب »في شعره إلى القصص القرآنية وهذه هي  ث اً ما يستند زكرياك

التنويري أو التربوي أو الأخلاقي أو المذهبي الّذي يحمله الراوي في عباراته وفي طريقة سرده لدحداث، وتتعلق 
ث، إ  تكشف هذه القوانين عن الاتجاه الفكري الّذي تدعو أيضاً بالقوانين الّتي يستعملها في ترابط هذه الأحدا

 في الجزائر:  "سو "وفي موضع آخر يقول مش اً إلى وادي (. 65: 1996)الكردي، « إليه القصة، أو تعبر عنه
 ويددددددددددددددددا وادي سددددددددددددددددو  العددددددددددددددددرين الأمددددددددددددددددين

 مدددددددددددددددددددددن أرضدددددددددددددددددددددنا المناجيدددددددددددددددددددددد ومدددددددددددددددددددددأوى
 

 الثددددددددددددددددددددددددددددددددائرين ومعقددددددددددددددددددددددددددددددددل أبطالنددددددددددددددددددددددددددددددددا 
 وأرض عشددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد تنا الأقدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددربين

 

 (76: 1987، اكري)ز 
ون ملجأً لمواطنيه ولدبطال كوإن بلده سي، إنه يتمنّى الحرية لبلاده امحقتلة ويعتقد بتحقق هذه الأمنية عن قريب

القاطنين في جواره من تونس وليبيا ويحتضنه  ويناصره  ضد أعدائه . يتداخل النص الشعري مع النص 
ع الآيات القرآنية. إنه أتى بمفردات من النص القرآني على القرآني لتعميق الترابط التناصي في هذه الأبيات م

ما وردت في النص القرآني. كنحو مباشر ووظفّها توظيفاً جيداً. فاللفظة أتت بمعناها ومدلولها في النص الشعري  
رَبيِنَ ﴿ فالشطر الثاني من البيت الثاني يمتصه الشاعر من الآية َقـج حيث  ،(214ء/)الشعرا ﴾وَأنَذِرج عَشِيرَتَكَ الأج

  .بتنذار عش ته الأقربين الرسول أمر الله 
 : وعن سيطرة الظل  والسواد في بلده يقول

 سدددددددددددددددددجا الليدددددددددددددددددل في القصدددددددددددددددددبة الرابضدددددددددددددددددة
 وبدددددددددددددددددددددين الثنايدددددددددددددددددددددا ،وبدددددددددددددددددددددين الددددددددددددددددددددددروب

 

 الغامضددددددددددددددددددددددددددددددة فددددددددددددددددددددددددددددددأيقظ أسددددددددددددددددددددددددددددددرارها 
 ضدددددددددددددددددددددددددددددةكرا عفاريدددددددددددددددددددددددددددددت، مددددددددددددددددددددددددددددددائحة 

 

 (27: المصدر نفسه)
لأن التعب    مع تغي  قليل فيه على سبيل تناص الامتصاص.ريمكيب المستعمل في القرآن الكيستدعي هنا التر 

أسلوب قس  يقس  الله بالليل حين يشتدّ ظلامه بأنهّ م يترك نبيه ، (2الضحى/) ﴾وَال يجلِ إِذَا سَجَى﴿القرآني 



110  م2018/ه1440صيف ، 1السنة ، 1العدد ، في تأصيل البلاغة والنقد الأدبي متخصصةعلمية محكمة  مجلة الجرجاني 

 

 يب ويستخدمه في معناه اليومي الذي هو اشتداد الظل  والسواد من قبلكوالشاعر يستدعي التر ، وم يظلمه
 : ن الناس في بلده  وو وجوه نضرة ونفوس طيبةكالعفاريت الخبثاء. لكامحقتلّين الذين ه   

 جناتنددددددددددددددددددددددددددددددا الناضددددددددددددددددددددددددددددددرة وفي قدددددددددددددددددددددددددددددددس
 المعددددددددددددددددددددددددددددز لدددددددددددددددددددددددددددددين الإلدددددددددددددددددددددددددددده تمددددددددددددددددددددددددددددد

 النيددددددددددددددددددددددل مددددددددددددددددددددددن أرضددددددددددددددددددددددنا ويسددددددددددددددددددددددتله 
 

 ندددددددددددددددددددددددددددددددددداظرة ربهددددددددددددددددددددددددددددددددددا إلى، وجددددددددددددددددددددددددددددددددددوه 
 فيصددددددددددددددددددددددددددددددددنع جددددددددددددددددددددددددددددددددوهر والقدددددددددددددددددددددددددددددددداهرة

 الطدددددددددددددددددددددددددددددداهرة وأخلاقنددددددددددددددددددددددددددددددا صدددددددددددددددددددددددددددددفانا
 

 (46: المصدر نفسه)
من أجل التعامل مع النص الغائب ليش  إلى ، لمات وترتيبهاكلقرآنية مع تغي  في بناء النشاهد توظيف الآية ا

حيث ، وجود النفوس الطيبة والأخلا  الطاهرة في بلده. إضافة إلى  لك يلاحظ في البيت تناص الموسيقى
في النص الغائب  تستخدم المفردات على سبيل الأسلوب القرآني والمتلقي يحس نفس الجرس الموسيقي الموجود

آنية الّتي يودّ توظيفها وهي خلال النص الماثل. فالشاعر يطوعّ نصه وزناً وقافيةً ودلالةً لينسج  مع الآية القر 
مَئذٍ ن ا﴿: من سورة القيامة 23و 22 آيتان  .﴾ربَ ها ناَظِرَة  إِلىَ  ،ضِرَةٌ و ج وهٌ يَـوج

 :يقول راسيكوعند اشمئزازه من الّذين يتحرّون المناصب وال
 راسددددددددددددددي ضددددددددددددددعا  العقدددددددددددددددولكوتغددددددددددددددري ال

 

 ترجدددددددددددددددددددددو المزيددددددددددددددددددددددا ،جهدددددددددددددددددددددن  ندددددددددددددددددددددارك 
 

 (65: المصدر نفسه)
يطعن على  وي المناصب والكراسي بأنّ  خفيفوا العقول، لأن الكراسي لاتجذب العقلاء. فالإنسان العاقل لا 

ن الخفيف العقل يشغل نفسه يقضي حياته في سبيل الأشياء التافهة والفانية والواهية. وعلى العكس منه ترى الإنسا
على هذه الهوايات العابرة ويجعل نفسه ألعوبة في أيدي السياسة ويحرص عليها ولايشبع منها، مثل نار جهن  التي 

مَ نَـق ول  لِجَهَن مَ هَلِ امجتَلَج ﴿ :الآية . فالشطر الثاني يش  إلى"هل من مزيد"تطلب المزيد دائما:  تَـق ول  هَلج مِن تِ وَ يَـوج
. فجاءت العلاقة بين النص الغائب والحاضر من أجل معنى راهن آخر يعاني منه الشاعر، حيث (30) / ﴾زيِدٍ م  

 شبّه كراسي المناصب وولع القدرة بنار جهن  لتأث ها البالغ على المتلقي ولبيان شدة الوجوه السلبية فيها.
فهو ، رائد اجتماعي يترقب الأوضاعك رياكز  إن التدهور الذي سبّبه الاحتلال في معيشة الناس لا افى على

 : و عن هذا التدهور قائلاً كيش
 تحدددددددددددددددددددددى العنددددددددددددددددددددادا، تبددددددددددددددددددددارك شددددددددددددددددددددعب

 الحيددددددددددددددددددددددددددددددددا أن يستسددددددددددددددددددددددددددددددديغ وآندددددددددددددددددددددددددددددددف
 

 وأضدددددددددددددددددرب سدددددددددددددددددبعاً شددددددددددددددددددداداً ، فصدددددددددددددددددام 
 تجرعددددددددددددددددددددددددددددددده  لدددددددددددددددددددددددددددددة واضدددددددددددددددددددددددددددددطهادا ،ة

 

(77: 1987، كريا)ز   
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تعالى: قوله من  "سبعا شدادا"عر عبارة نلمح في الشطر الثاني من البيت الأول الأثر القرآني جليا، فقد استله  الشا
سبعا " . فعبارة(48)يوسف/ ﴾يأَجتي مِن بَـعجدِ ذلِكَ سَبجعٌ شِدَادٌ يأَجكلنَ مَا قَد مجت مج لهن  إِلا  قلَِيلًا مِّم ا تحصِن ونَ    ثم  ﴿

ات السبع التي سيطرت وقعت في نفس المعنى الذي ورد في القرآن إلا أن القصد منها في النص الغائب السنو  "شدادا
يشتمل على تمثيل لطيف كأن هذه السنين »، وهذا الكلام القرآني  المجاعة على مصر في زمن يوسف النبي

سباع ضارية تكرّ على الناس لافتراسه  وأكله  فيقدّمون إليها ما ادّخروه عنده  من الطعام فتأكله وتنصر  
نها في النص الحاضر الأيام السبع التي أضربت بلاد الجزائر ودمرت ، والمراد م(11/208 :1384)الطباطبائي، « عنه 
إلى  ئفالشاعر يسو   هن القار ، الهامش(. 77 :1987، زكريا) م وتدهورت الأوضاع الاجتماعية فيها1957سنة 

 واعياً، باستخدامه تناص الامتصاص. تلك القصة القرآنية المشهورة حول بلاد مصر أيام نبوّة يوسف 
 : فخلق إليا ته وباح بسرّه  فيها، نوايا امحقتلين رياكض زمن طويل حتى أدرك ز م يم

 وألقيدددددددددددددددددددددددت في الساحددددددددددددددددددددددددرين عصددددددددددددددددددددددداي
 

 ون بددددددددددددددددددددسحريكتلقدددددددددددددددددددف مدددددددددددددددددددا يأفدددددددددددددددددددد 
 

 (115: المصدر نفسه)

 ، عندما ألقى عصاه وتبدّلت ثعباناً عظيماً فابتلعت ما جاء به الساحرونيستله  مرة أخرى من قصة موسى 
لما رأوا ما رأوا من الآيات الباهرة بهره  وأدهشه   لك فل  يتمالكوا أنفسه  دون أن »إنّ  وأفشت سرّه . و 

. يبدو أن قصة هذا النبي له تأث   (15/299 :1384الطباطبائي، ) «خرّوا على الأرض ساجدين للّه سبحانه
ة انتصار الحق على فهذه اللحظة يعتبرها الشاعر لحظ، لاسيما لحظة إلقاءه عصاه، ب  في نفس الشاعرك

شفت عن حقيقة أمره  كبأنّا أفشت سرّ الفرنسيين و ، رمزاً لإليا ته  الباطل. فتنه يستخدم عصا موسى
اسر. إن الدلالة في النص الحاضر تشبه دلالة كوالساحرون هنا رمز للاستعمار ال، في استعمار الشعب الجزائري

م وسى   فأََلجقَى﴿ن سورة الشعراء حيث يقول تعالى: م 45آية  والآية التي توحي بهذه المعاني هي، النص الغائب
 .﴾عَصَاه  فإَِذَا هِيَ تَـلجقَف  مَا يأَجفِك ونَ 

 :ذلك يمتصّ معنى قرآنياً في قولهكو 
 إلّا الجبددددددددددددددددددددددان المجددددددددددددددددددددددد ركددددددددددددددددددددددين ولددددددددددددددددددددددن

 

 إلّا العتددددددددددددددددددلّ  يجحددددددددددددددددددد الفضددددددددددددددددددل ولددددددددددددددددددن 
 

 (116: 1987، كريا)ز 
ة تجاه ناكري الخ  والمعرو ، واستعمل لفظة "عتلّ" لتدلّ على الصفة شعوره الدالّ على القلق والحسر  ريانقل زك

لَا وَ ﴿التي يمكن أن تطلق على هؤلاء، فولّدت صورة شعرية ربطت الشاعر بالمتلقي عن طريق امتصاص قوله تعالى 
فٍ م هِين  (.13-10/القل ) ﴾بَـعجدَ ذَلك زنَيِم   ع ت ل   ،يمٍ م ن اعٍ لِّلجخَير م عجتَدٍ أثَِ  ،هَم ازٍ م ش اء بنَِمِيمٍ  ،ت طِعج كل  حَلا 
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وقد أخذ حيزاً واسعاً في هذه المجموعة لما يمثلّه القرآن ، لقد بدا تناص الامتصاص واضحاً جدّاً مع القرآن الكريم
فضلًا عن قدرته الفذة على الإفادة من النص القرآني ، وأحاسيسه رياكار ز كالكريم من مصدر عطاء متجدد لأف

 والربط بين الحالات التي تلائ  تجربته الشعرية.

 الحوار
عمليّة تغي  النص الغائب ونفي »النوع الآخر من التناص الذي نشاهده في هذه المجموعة هو تناص الحوار، وهو 

. يعدّ الحوار أعلى مرحلة من مراحل استخدام النص (1026: 1424)نور الهدى، « قدسيته في الأعمال السابقة
ب، واستخدامه يدلّ على خبرة الشاعر وحذاقته. فتنه يقوم بتغي  للنص المأخو  )المتناص( عن طريق القلب الغائ

 أو التحوير. مثل هذا النوع من التناص يلجأ إليه الشاعر ليبتعد عن المباشرة في التناص، ومن أمثلة  لك قوله: 
 الفدددددددددددددددددددددددددداطر يددددددددددددددددددددددددددا بدعددددددددددددددددددددددددددة جزائددددددددددددددددددددددددددر

 مدددددددددددددددن وحيهدددددددددددددددا، ويدددددددددددددددا بابدددددددددددددددل السدددددددددددددددحر
 الجنددددددددددددددددددان منهددددددددددددددددددا ارغدددددددددددددددددد جنددددددددددددددددددة ويددددددددددددددددددا

 

 ويددددددددددددددددددددددا روعدددددددددددددددددددددددة الصدددددددددددددددددددددددانع القدددددددددددددددددددددددادر 
 بالسدددددددددددددددددددددددددددددداحر هدددددددددددددددددددددددددددددداروت تلقددددددددددددددددددددددددددددددب
 بالحاضددددددددددددددددددددددددددددددر الغيددددددددددددددددددددددددددددددب وأشددددددددددددددددددددددددددددددغله

 

(53: 1987، )زكريا  
ويعتبرها جنة تنتفع منها جنات الخلد وتحسد عليها. ، هنا يصف الجزائر بأوصا  متعددة في الروعة والجمال

جَن اتٍ تجرِي ﴿: ة في الآيات القرآنية ومنهاث  كالتي وردت مرات   "الجنة"إنه يستمدّ في هذا الوصف من لفظة 
هَار  خَالِدِينَ فِيهَا وَ مِن تحتِهَا الأجَ  نٍ  مَسَاكِنَ نجـ  .(72التوبة/) ﴾طيَِّبَةً فيِ جَن اتِ عَدج

إن الجزائر في رأي الشاعر بلد ثري لوجود الثروات الطبيعية والجوفية؛ منها آبار النفط الموجودة فيها وطبيعتها 
نّى عن الثروات والنعمات الموجودة في الجزائر. كهذه اللفظة القرآنية "الجنة"   باستدعاء أن الشاعرك. الخلّابة

ريم للجنة الخالدة وجعلها لبلده الجزائر عن طريق القلب كنه أخذ الصفات السامية التي أثبتها القرآن الكل
لأجبنا أن لمجموعة الإليا ة أسلوباً ، القلب والتحوير لما تعور  عليه في النص القرآني. ولو سئلنا عن سبب هذا

ر فيها الشاعر أمجاد آباءه وثراء بلده ليؤهّل معها أ هان مواطنيه ويهديه  في نّاية المطا  إلى كملحمياً يذ 
فلا بدّ له إلّا أن يقلّب المعنى ويؤثر من جراء  لك على قارئه. ، توحيد شتات صفوفه  تجاه الفرنسيين امحقتلين

و"هاروت " أيضا تستحضر فضاء قرآنياً لدى المتلقي. وفي ، و"بابل"، و"قادر"، لى  لك ألفاظ "فاطر"إضافة إ
 :ره  النعمات التي يستفيدونّا في هذا البلد يقولكإشارة إلى تصرفات امحقتلين وعدم عرفانّ  وش

 رامدددددددددددددددددددداكندّدددددددددددددددددددا  كف، فرنسددددددددددددددددددددا وجاعددددددددددددددددددددت
 الددددددددددددددددددددددددددددددددذهبي قمحنددددددددددددددددددددددددددددددددا فددددددددددددددددددددددددددددددددأبطره 

 

 رامدددددددددددددددددددا يطعمدددددددددددددددددددون الطعامددددددددددددددددددداكندّدددددددددددددددددا  كو  
 الصدددددددددددددددددددقات اللئامدددددددددددددددددددا تبطدددددددددددددددددددر  كددددددددددددددددددو 
 

 (53: المصدر نفسه) 
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يحتا  إلى جهد كب  ليدرك علاقة الألفاظ بالألفاظ التي وردت في القرآن الكريم. فالشاعر اقتبس  لا ئإن القار 
يا  هذه الآيات إن س. »(8)الإنسان/ ﴾أَسِيرًاكِينًا وَيتَِيمًا وَ ح بِّهِ مِسج   وَي طجعِم ونَ الط عَامَ عَلىَ ﴿تعالى:  همن قول

سيا  الاقتصاص تذكر قوماً من المؤمنين تسمّيه  الأبرار وتكشف عن بعض أعماله  وهو الإيفاء بالنذر وإطعام 
، ولااتلف عنه  (11/208، 1384)الطباطبائي، « مسكين، ويتي ، وأس  وتمدحه  وتعده  الوعد الجميل

كنّه قلّب معنى المسكين وشبّه الفرنسيين مع قدرته  العظيمة الشعب الجزائري المؤمن الذي يطع  الفقراء الطعام، ول
بالفقراء الذين ليس لديه  أي مال على سبيل الفكاهة والسخرية. إنه يطعنه  بذلك بأنّ  ليسوا أثرياء كما 
يظنّون بل ه  فقراء، لأن الشعب الجزائري يوفر له  طعامه  وشرابه  وحاجاته  دون أن يرغبوا في هذا العمل. 

لشاعر استخدم تناص الحوار ههنا حيث غ  المعنى ودلالات اللفظ من النص الغائب )القرآن( في نصه الماثل. ا
فالنص القرآني يتحدث عن المؤمنين الذين يطعمون المساكين والنص الشعري يتحدث عن الشعب الجزائري 

ويجبر الناس على الإطاعة ويحمله  فو  والاحتلال الفرنسي الذي يحك  على أمواله وأولاده ونواميسه في الجزائر 
 طاقته ، فه  يرون أنفسه  أقوياء لكن الأمر ليس كما يزعمون بل ه  فقراء يرزقون لدى الشعب الجزائري.

والسبب في  لك راجع إلى مدى تشبّعه ، عن المألو  القرآني رياكهذا وم نعثر على المزيد من خرو  مفدي ز 
ان شعره  ا أبعاد وطنية وقومية كعليا القرآنية من بيئته الدينية امحقافظة. إنه وإن  بالمبادئ الأخلاقية والقي  ال

نّ هذا كل، ث ة تجاه الاحتلال والدمار الذي سيطر على العام العربي بأسره والجزائر خاصةكوغضب أحيانا  
 .ما فعله البعضكالغضب م يؤدّ به إلى تحطي  وقلب النمو   الديني والموروث القرآني  

 الاجترار 

ما كوالمتلقي قادر على الوصول للمعنى بجلاء واضح. و ، يبدو النص في الاجترار متسقاً مع النص المتناص معه
رار النص الغائب من دون تغي  وتحوير وهو نوع من التضمين ويقع في كهذا القانون يظهر في ت»رنا آنفاً ك  

النص الغائب بنفس المبنى والمعنى  رياكنرى استخدام ز  . قليلًا ما(382: 2007)ناه ، « أسفل درجات التناص
 :ر فيما يلي أبيات هذا النوع من التناص في هذه المجموعةكنذ ، في إليا ته

 وسددددددددددددددددددددددددددددددددبّح لله مددددددددددددددددددددددددددددددددافي السدددددددددددددددددددددددددددددددددماوا
 تصدددددددددددددددددددددغي بهدددددددددددددددددددددا للخدددددددددددددددددددددددليل أندّددددددددددددددددددددكك

 

 مدددددددددددددددددلء شدددددددددددددددددفائف شددددددددددددددددددفا، ت والأرض 
 صددددددددددددددددددحفا لددددددددددددددددددي  يرتددددددددددددددددددلكال ىوموسدددددددددددددددددد

 

 (34: 1987، كريا)ز 
ر تلمسان ويصفها بأنّا كواصّ بالذ ، ا" في الجزائر بعد التحدث عن جمال مدنّايش  هنا إلى جبال "شف

ولاسيّما ، لّ شيء في أرض هذه المدينة وفي سماءها يسبّح لله تعالىك. 1عروس الدنيا ويعتبرها مجدا للعرب
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يرتّلان صحفهما. البيت الأول إشارة   أنك تصغي فيها إلى صوت إبراهي  وموسى، كجبال "شفا"
مَاوَاتِ وَ سَب حَ لِ ﴿الأولى من سورة الحديد:  واضحة إلى الآية َرج ل هِ مَا فيِ الس  ، ﴾ه وَ الجعَزيِز  الحكِيم  وَ  ضِ الأج

إِن  ﴿ في البيت الثاني إلى الآيتين: ما يش كحيث أورد النص القرآني بنفس المعنى والمبنى عن طريق الاجترار.  
رَاهِيمَ وَ  ، هَذَا لَفِي الصُّح فِ الأج ولىَ  عن طريق الامتصاص. وحينما  (19-18/)الأعلى ﴾ م وسىصح فِ إِبجـ

 : يقول، ل تصرفاته  خطرا لسيادة الشعب الجزائري واستقلاله كينتقد عمل العملاء المنافقين الذين تش
 يّ كدددددددددددددد  اندددددددددددددددسّ بددددددددددددددين المثقددددددددددددددف حر كدددددددددددددد

 الحددددددددددددددددددددددددددددق بالشددددددددددددددددددددددددددددبهات في يجددددددددددددددددددددددددددددادل
 

 فأبددددددددددددددددددددددددل فيددددددددددددددددددددددده اليقدددددددددددددددددددددددين بشدددددددددددددددددددددددكّ  
 بتفددددددددددددددكوإن حصددددددددددددددحص الحددددددددددددددق جدددددددددددددداء 

 

 (100: المصدر نفسه)
ينطلق الشاعر عن موضع ناقد اجتماعي ويتحدث عن الطابور العميل الذي اصطنعته السلطات الاستعمارية 

والأسوأ من  لك أنه اندسّ بين المثقفين المستعمرة ، لضرب ثورة الشعب الجزائري بيد المرتزقة من أبناء بلاده
وتشبه خيانة امرأة عزيز مصر ، شف بعد قليلكشاعر خيانة عظيمة تناره . هذا الأمر يعدّه الكضمائره  وأف

حَصَ الجحَقُّ الآج ﴿ ظهر أمرها، ثم هي بنفسها قالت: زوجها؛ المرأة الخائنة التي م يمض زمن طويل حتى نَ حَصج
سِهِ وَ أنََ  تنّ  عن استبانة أمر صَ الحقّ" فعبارة "الآن حَصْحَ  .(51/)يوسف ﴾إِن ه  لَمِنَ الص ادِقِينَ ا راَوَدتُّه  عَن ن ـفج

ما تدلنّا عبارات "يجادل في كلأن الباطل يبقى ساعة والحق إلى الساعة.  ، عظي  في النص الغائب والحاضر
ذبا. وفي كالحق" و"جاء بتفك" إلى آيات قرآنية مضمونّا خرو  طائفة عن الحق الذي تبين له  بعد أن ظنّوه  

 : منها، فتنه يعرب عن قلقه بأبيات، المستعمرين في بلاده موضع آخر نراه مهموما بسبب تواجد
 وزلزلددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددت الأرض زلزالهددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددا

 

 وضددددددددددددددددددددددددددددددددجّ لغاصددددددددددددددددددددددددددددددددبك الندددددددددددددددددددددددددددددددد ان 
 

 (118: 1987، )زكريا
راح المستعمرون الفرنسيون يهيمون في بلاد الجزائر ويستفيدون من شتى النعمات فيها وم يبرحوا أرضها مدّة 

وأخذت الشمس والقمر تضجّان في ، ن طغيانّ  واضطهاده طويلة. لذلك جعلت أرض الجزائر تتزلزل م
: ارثة. عمد هذا النص الثوري إلى اجترار الآية القرآنية التي تصور أهوال يوم القيامةكسماءها بسبب هذه ال

َرجض  زلِجزَالهَا﴿ نرى يا صورة الزلزال والهلع الذي حدث في الواقع. بذلك كمحا ، (1الزلزال/) ﴾إِذَا ز لجزلَِتِ الأج
 هيمنة النص القرآني بلفظه ومعناه قد تملّك خيال الشاعر واتّضح في إبداعه.

الوثيقة  رياكتدلّ على صلة ز ، ل الامتصاصكث  من الاستدعاءات التناصية الأخرى بشكهذه الإشارات وال
ة واجتماعية ريم واستخدامه بأنحاء  تلفة في قضايا سياسيكبالتراث ولاسيما تأثره العميق من نص القرآن ال

 و لك في نزعة ملحمية بطولية أجازت للبعض أن يسمّوه هوم وس الجزائر.، يومية



  115 لمفدي زكريا« إلياذة الجزائر»التناص القرآني في 

 

 النتيجة 

تمثّلًا بارزاً يؤشر على مدى إعجاب الشاعر وإلمامه  مفدي زكريا ما شاهدنا تمثّل النصّ القرآني في إليا ةك
نصوصه الشعرية في علاقة تناصية ثريةّ.  وتداخلت مع، بالنصوص الدّينية التي قامت عليها الدعوة الإسلامية

وجعلها أداةً ، الاجترار والامتصاص والحوار: إنه استخدم هذه الآلية في مجموعته الملحمية بتحديداتها الثلاثة
اره السياسية والاجتماعية لتوعية الشعب الجزائري المضطهد ومن أجل الدعوة إلى القيام في كلنشر آرائه وأف

لوجدنا غالباً ما ، ال التناص الّذي نحن بسددهكفرنسي في نزعة بطولية. ولوتتبّعنا تحديد أشوجه الاستعمار ال
وهو ما ، ويليه الاجترار والحوار على حدّ سواء تقريباً ، ل الامتصاصكيرد التناص في هذه المجموعة على ش

ان ناجحاً في خلق العلاقة يثبت ولع الشاعر بهذه النصوص واتجاهه الواضح نحو الاقتباس من القرآن وإنهّ ك
 التناصّية بين نصّه ونصّ القرآن الكريم وفي إثارة الشعب الجزائري تجاه الظل  والاحتلال.
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Abstract 

Based on Intertextuality there is no text created of nothing nor repetition of 

previous formations but a new tissue of former texts and a contemporary that 

has found new styles. Moufdi Zakaria is one of the Algeria's revolution poets 

used the poets contribute his political and social attributes, and encourages 

people to raise against French colonialism. His "The Algerian Iliad" is the best 

document on Algeria’s history that explains wars, coincident, accidents, 

history of Algeria. The poem has got his literature material from holy Quran, 

and has made a relation between his creation and Quran in orientation of 

different intertextuality methods. This article after a brief studying of 

intertextuality method and different kinds of it, tries to samples of Quran’s 

intertextuality of Moufdi Zakariya’s bureau "The Algerian Iliad" based on 

effect of absent text on present text. Finally this investigation has concluded 

that Quran’s verses and its words are obvious from beginning until the end of 

the poet’s bureau and the poet has been able to use Quran’s image in shape of 

Quran’s intertextuality and has big effects on readers. 
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