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Abstract 

The research treats two stylistic phenomena in the poetry of Imam Abdul 

Hamid ben Badis al-Jazairi. His poem "Tahiyat Elmawlid Elkarim" as the 

subject of the approach. The two phenomena were represented by the rhythm 

and the reference. both of these are result from the use of language or style in 

the structure of the poem. The research choses the study of the two phenomena 

by using the concept of displacement  as  a procedural tool in determining the 

stylistic phenomenon, description, analysis and interpretation. The research 

shows also the related to them with them as they operated on the coherence 

and cohesion of the text, and participated in the production of meaning and 

building. The main findings are  summarized in the conclusion at the end of 

the research. 
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 الجرجاني، مجلة علمية محكمة متخصصة في تأصيل البلاغة كالنقد الأدبي
 ُُٔ-ٓٗصص  ـ؛َُِٗ/قُُْْ خريف كشتاء، الثانية، السنة الثانيالعدد 

 َُِٖ/ٔ/ِٔ؛ تاريخ القبوؿ: َُِٖ/ّ/ُِتاريخ الوصوؿ: 

 

 شعر الإماـ عبد الحميد بن باديس فياىرتا الإيقاع كالإحالة ظ
 أنموذجا "تحية المولد الكريم" قصيدة

 ُرابح بن خوية

 

 الملخص
ابعزائرم بؿدٌدا قصيدتو ابؼوسومة بػ)بريٌة ابؼولد يتناكؿ البحث ظاىرتين أسلوبيٌتين بُ شعر الإماـ عبد ابغميد بن باديس 

الكربٙ( موضوعا للمقاربة، كقد بسثلٌت الظاٌىرتاف ابؼلحوظتاف بُ ظاىربٌ الإيقاع كالإحالة، ككلببنا تنتجاف عن اشتغاؿ 
ح أداةن إجرائيٌة اللٌغة أك الأسلوب بُ بنية القصيدة، كقد اختار البحث مقاربة الظاٌىرتين من خلبؿ اعتماد مفهوـ الانزيا 

بُ برديد الظاٌىرة الأسلوبيٌة كصفا كبرليلب كتفسيرا. كبيٌن الوظائف الٌتي ارتبطت ُّما من حيث كونّما قد عملب على 
اتٌساؽ النٌص كبساسكو، كشاركتا بشكل فاعل كبارز بُ إنتاج ابؼعنى كبناء الأسلوب كبُ التٌعبير عن رؤية الشٌاعر كعن 

لت ظاىرة الإيقاع ابؼكونات ابعزئية لو من كزف كقافية كتدكير كتواز، كشملت ظاىرة الإحالة كقد شم عابؼو الفكرمٌ.
الإحالة بالضمير كباس  الإشارة كبابؼوصوؿ. كاتٌضح أفٌ القصيدة تزخر بظواىر أخرل على مستول البنيتين التركيبيٌة 

 . كىي ظواىر تسه  بُ تشكيل أسلوب الشٌاعر كابؼعجميٌة..
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ٗٔ  ـَُِٗ/قُُْْ خريف كشتاء، ِ، السنة ِ، العدد في تأصيل البلاغة كالنقد الأدبي متخصصةعلمية محكمة  مجلة الجرجاني 

 المقدمة

( شػػػعرا كثػػػيرا بيكػػػن أف يشػػػكٌل مػػػادٌة لػػػديواف ـَُْٗ-ـُٖٖٗ) بػػػن بػػػاديسعبػػػد ابغميػػػد  بٓ يػػػترؾ الإمػػػاـأكلا، 
ة أكبٔ، عػن قػدرة بُ الػنٌظ  شعرمٌ، كمع ذلك فكفٌ النزر القليػل الػٌذم بقػده بُ آثػاره اَّموعػة يكشػف، مػن ناحيػ

كبراعة بُ القوؿ كعل  بأدكات الفنٌ الشٌعرمٌ، إضػافة إبٔ امتلبكػو لناصػية اللٌغػة، كمػن ناحيػة ثانيػٌة يبػين عػن إبيانػو 
بػػأفٌ الأدب التػػزاـ كرسػػالة كالفػػنٌ بشػػٌ  أشػػكالو التٌعبيريػٌػة أداة مثلػػى بغمػػل تلػػك الرٌسػػالة، كمػػن بٌٍ فالأديػػب ملتػػزـ 

ضايا بلبده العادلة كحقٌهػا بُ ابغيػاة كبُ الوجػود، كالتٌصػدٌم للمحتػلٌ ابؼعتػدم. فلػيس الأدب كلمػة بالدٌفاع عن ق
 عابرة جوفاء للتٌسليٌة كلتزجية الوقت كلتطبيب ابػاطر.

بُ أربعػين بيتػا مػن  (َٕٓ/ِ :ُٕٗٗ، طػالبي) )بريػٌة ابؼولػد الكػربٙ( كمن تلك الآثار الأدبيٌة قصػيدة طويلػة بعنػواف
 بؾزكء الكامل، كمطلعها:

يٌيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتى يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى   بٍ الأدى  ػمعى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا جػػى حي
 

 بٍ تىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالرٌ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيةى ػامً ػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتى سى قً كري  
 

)السٌياسػػػة بُ نظػػػر العلمػػػاء ىػػػي  كمقطوعتػػػاف قصػػػيرتاف؛ إحػػػدابنا بُ سػػػتٌة أبيػػػات مػػػن ابؼتقػػػارب، كبرمػػػل عنػػػواف
 كابؼطلع:، (ٗٔٓ: ابؼصدر نفسو) التٌفكير كالعمل كالتٌضحيٌة(

ػػػػػػػػػػػػػػػػػعٍبى ابعىزىائػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً ريكحًػػػػػػػػػػػػػػػػػي الفًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىل  أشى
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فًيػػػػػػػػػػػػػػػػػكى مًػػػػػػػػػػػػػػػػػن عًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزٌةو عىرىبيًػٌػػػػػػػػػػػػػػػػة   لًمى
 

 )القوميٌة كالإنسانيٌة(، كابؼطلع: بُ سبعة أبيات من البسيط، برمل عنواف (ّٕٓ :بؼصدر نفسوا) كالثاٌنية

ًـ بٍيَّ  ىجٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي 
ىجٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي للعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىبً  ابؼ

 ابؼ
 

ػػػػػػػػػنٍ أىبٍقىبيػػػػػػػػػوا لبًىػػػػػػػػػً    ػػػػػػػػػرى نىػػػػػػػػػبي مى يػٍ ػػػػػػػػػافً خى  الًإنٍسى
 

ـ، كقيلػػػت ابؼقطوعػػػة ُّٕٗكقػػػد قيلػػػت القصػػػيدة الأكبٔ الطٌويلػػػة بدناسػػػبة الاحتفػػػاؿ بابؼولػػػد النٌبػػػومٌ الكػػػربٙ سػػػنة 
ـ، كقيلػت ابؼقطوعػة الثاٌنيػة بدناسػبة الاحتفػاؿ ُّٕٗ الأكبٔ بُ ابعلسة ابػتامية للمؤبسر الثاٌب٘ بعمعية العلمػاء سػنة

ناسبات فقد ترسٌخت ابؼبادئ كبذذٌرت الأىداؼ كالغايات.ُّٖٗبابؼولد الشٌريف سنة 
ي
 ـ. كإف تفرٌقت ابؼ

عريةٌ بدضػػرٌة بدنزلػػة الإمػػاـ ابػػن بػػاديس العلميػٌػة، كلا بدنقصػػة مػػن مكانتػػو الأدبيػٌػة، فقػػد   كليسػػت قلػٌػة الكتابػػة الشٌػػ
كتربويػٌػة كتعليميػٌػة صػػرؼ إليهػػا كانػػت للئمػػاـ ابػػن بػػاديس اىتمامػػات بـتلفػػة فكريػٌػة كثقافيػٌػة كإصػػلبحيٌة كدينيػٌػة 

عريةٌ  ػة متنوٌعػة برفػل بػالقي  الفنٌيػة كابعماليٌػة كالأسػلوبيٌة كالشٌػ ػج فيهػا كتابػات نثريٌ جهوده كأنفق فيها أكقاتػو كدبٌ
 كتزخر بابؼوضوعات الرٌفيعة كالأفكار السٌاميٌة ابػالدة.



 ٕٗ  " أنموذجاتحية المولد الكريمقصيدة " شعر الإماـ عبد الحميد بن باديس فياىرتا الإيقاع كالإحالة ظ

أف تقػػػف علػػى ابػصػػائص ابعوىريػٌػة الػٌػتي بسيػٌػػز ثانيػػا؛ إفٌ مػػا تهػػدؼ إليػػو الأسػػػلوبيٌة بُ مقاربػػة الػػنٌص الشػػعرمٌ ىػػو 
أسلوب الشٌاعر كأسلوب النٌص، تلك ابػصائص الٌتي بسنح النٌص شكلب لغوياٌ ذا خصوصيٌة شعريةٌ كفػرادة تعبيريػٌة 

 بذعلبنو نسيج كحده كتؤكٌداف مفارقتو كاختلبفو من جهة أكبٔ، كتصنعاف بذاكزه كانزياحو من جهة ثانيٌة.

بيٌة تنطلػق بُ اشػتغابؽا علػى الػنٌص الشٌػعرمٌ مػن قاعػدة لسػانيٌة، كقػد كػاف ذلػك مػن مرتكزاتهػا كصحيح أفٌ الأسػلو 
 منػػػػذ نشػػػػأتها الأكبٔ، كبُ إطارىػػػػا تتنػػػػاكؿ الػػػػنٌص كبدعطياتهػػػػا ابؼعرفيػٌػػػة تصػػػػوغ أدكاتهػػػػا الإجرائيػٌػػػة، فكنٌّػػػػا تبحػػػػث بُ

عبيريػٌػة كالشٌػػعريةٌ فتميػٌػزه عػػن غػػيره، إنٌّػػا الوسػػائل اللٌغويػٌػة الػٌػتي تكسػػب ابػطػػاب العػػادم، أك الأدبٌي خصائصػػو التٌ »
ظاىرة ىي بُ الأسػاس لغويػٌة تدرسػها بُ  )الأسلوب( )الظاٌىرة الأسلوبيٌة( بابؼنهجيٌة العلميٌة اللٌغويةٌ كتعتبر تتقرٌل

 .(َُْ :َُٖٗ ،بن ذريلا) «نصوصها كسيٌاقاتها

« ب كشػػرطو ابؼوضػػوعيٌة كركيزتػػو الألسػػنيٌةالأسػػلوبية ىػػي برليػػل لغػػوم موضػػوعو الأسػػلو » كبفػٌػا يفهػػ  مػػن ذلػػك أفٌ 
 .(ّٖ-ّٕ :ُٕٖٗ شربٙ،)

غػػػير أفٌ مػػػا بىػػػوٌؿ بؽػػػا الاخػػػتلبؼ اللٌسػػػانيات كابػػػػركج عػػػن إطارىػػػا امحقػػػدٌد ىػػػو انصػػػرافها إبٔ ابػصػػػائص الفارقػػػة 
بُ تكػػراره كالتفاتهػػا إبٔ السٌػػمات ابؼػػائزة بُ الػػنٌص ككػػلٌ مػػا يشػػدٌ ابؼلبحظػػة كبىطػػف الانتبػػاه بُ تػػواتره امحقسػػوب أك 

ابؼعدكد. كذلك ما بيكن أف ننعتو بالظٌواىر أك البنى الأسلوبيٌة الٌتي تتخلٌق بُ عمق بنيتو الدٌلاليػٌة ابؼنتجػة بؼدلولاتػو 
 النٌص، كتلمع بُ سطح بنيتو اللٌسانية ابؼشكٌلة لدكالو.

ة ابؼتػػواترة عمػػل أسػػلوبٌي، إفٌ جػػرد كتوصػػيف كػػلٌ البػػنى اللٌغويػػة عمػػل لسػػابٌ٘ بؿػػض، كفػػرز كتصػػنيف البػػ  الأسػػلوبيٌ 
كىػػػذا مػػػا بينحنػػػا فرصػػػة قػػػوؿ: إفٌ الظػٌػػواىر اللغويػٌػػة ابؼتعػػػدٌدة ظػػػواىر عامٌػػػة متمكٌنػػػة كثابتػػػة بُ النٌصػػػوص كالظػٌػػواىر 

 الأسلوبيٌة ابؼتنوٌعة ظواىر خاصٌة بفكنة كمتغيٌرة بُ النٌصوص.

طة بُ برقيقها بالانزيػاح بُ مسػتوياتو اللٌغويػٌة كلعلٌ القارئ يدرؾ من خلبؿ ىذه النٌظرة أفٌ الظاٌىرة الأسلوبيٌة مرتب
 ابؼتباينة بُ حين أفٌ الظاىرة اللٌسانيةٌ مرتبطة بُ كبذسيدىا بابؼعيار. 

للشٌػيخ عبػد ابغميػد بػن  )بريػٌة ابؼولػد الكػربٙ( للقػراءة الأسػلوبيٌة، كىػو قصػيدة ء عليو، فكفٌ النٌص الٌذم نقدٌمػوكبنا
القػػوانين اللٌغويػٌػة، كابكػػرؼ عػػن القواعػػد ابؼعياريػٌػة، فغػػ  بػػالظٌواىر الأسػػلوبيٌة الػٌػتي بػػاديس. كالػػنٌص ىػػذا قػػد خػػرؽ 

أخرجتػػو مػػن دائػػرة ابؼشػػابو الػٌػذم يكػػرٌس ابؼعتػػاد كبوػػافظ علػػى ابؼػػألوؼ إبٔ دائػػرة ابؼختلػػف الػٌػذم يؤسٌػػس للٌبمتوقػٌػع 
 كيؤصٌل للٌبمنتظر.



ٖٗ  ـَُِٗ/قُُْْ خريف كشتاء، ِ، السنة ِ، العدد في تأصيل البلاغة كالنقد الأدبي متخصصةعلمية محكمة  مجلة الجرجاني 

 كفرادة بُ التٌركيػب، كجعلػو قمينػا بالدٌراسػة كفػق اسػتراتيجيٌة كقد كىب بصيع ما أشرنا إليو النٌص خيصوصيٌة بُ التٌعبير
تبدأ من مستواه الإيقػاعيٌ بُ بذلٌيػو ابػػارجيٌ كالػدٌاخليٌ كمػركرا بدسػتوييو الصٌػربٌُ كالتٌركيػبٌي كانتهػاء بدسػتواه الػدٌلابٌٕ مػع 

 يدة سياؽ كموقف.الإشارة إبٔ أبعاد تداكليٌة أبٌّ تواجدىا على التوقٌف عندىا، فالقصيدة كانت كل

غير أننٌا بُ ىذا البحث سنكتفي بدراسة ظاىرتين نعدٌبنا من الظواىر الأسلوبيٌة ابؼلفتة للنظػر بُ ىػذه القصػيدة، 
كبنػػا ظاىرتػػا الإيقػػاع كالإحالػػة، فػػالأكبٔ تنػػدرج بُ ابؼسػػتول الإيقػػاعي بينمػػا تنطػػوم الثانيػػة بُ ابؼسػػتول التٌركيػػبٌي. 

 ص كاتٌساقو.ككلببنا لو دكره بُ بساسك النٌ 

كقػػػد بسثلٌػػػت إشػػػكالية البحػػػث بُ عػػػدٌة أسػػػئلة مػػػن قبيػػػل مػػػا دكر الإيقػػػاع بُ القصػػػيدة؟، كمػػػا ىػػػي مظػػػاىره؟ كمػػػا 
 علبقاتو بدلالة النٌص؟ ما ىي الإحالة؟ كما ىي أنواعها بُ النٌص؟ كالوظائف التي نّضت ُّا؟

الأكؿ ظػاىرة الإيقػاع كأبػرز مظػاىره كبذلياتػو  كمن بٌٍ سيكوف بحثنا موزٌعا علػى بؿػورين أساسػيين؛ نتنػاكؿ بُ امحقػور
مػػن كزف كقافيػػة كتصػػريع كتػػدكير كتػػواز. كنتػػاكؿ بُ امحقػػور الثػػاب٘ ظػػاىرة الإحالػػة كأبػػرز أنواعهػػا مػػن إحالػػة بالضػػمير 

 كإحالة باس  الإشارة كإحالة بابؼوصوؿ.

تٌحليليػٌة كالإحصػائيٌة كالتٌأكيليػٌة، كػل ذلػك كقد كاف بُ عػدٌتنا كمػن بػين عتادنػا ابؼػنهج الأسػلوبٌي بكجراءاتػو الوصػفيٌة كال
 بالقدر الٌذم يسمح بو فضاء ىذا البحث مستغنين عن الرسوـ كابعداكؿ؛ إذ لا ضركرة إليها بُ مثل ىذا البحث.

كقػػد شػػغلتنا بُ مراحػػل الدٌراسػػة أسػػئلة مػػن قبيػػل: مػػا بييػٌػز لغػػة الػػنٌص؟ كمػػا دلالػػة الظػٌػواىر الأسػػلوبيٌة ابؼزدىػػرة بُ 
لقصػػيدة؟ مػػا قيمػػة الانزيػػاح ابؼتنػػوعٌ كالعػػدكؿ ابؼاثػػل بُ مسػػتويات الػػنٌصٌ كبُ طبقاتػػو؟...كغير ىػػذه مػػػن حديقػػة ا

 أسئلة تعلٌق بشعريةٌ القصيدة.

كقد تغيٌت الدٌراسة بؼس شعريةٌ اللٌغة، كىي تتألٌق بُ فضاء القصيدة كبجماليٌة الأسلوب، كىو ينظ  بنيػات الػنٌص 
 كيشدٌ فيها مفاصل ابػطاب.

، بسكٌػػن مػػن أدكاتػػو اللٌغويػٌػة كبسػػرٌس بوسػػائلو الشٌػػعريةٌ، كقػػد  ىػػدفت، كراء ذلػػك، إبٔ تقػػدبٙ عػػابٓ شػػاعر أديػػب ملتػػزـ
 فجمع إبٔ أصالة الفكرة إشراقة الفنٌ، كإبٔ كضوح الرٌؤيةٌ بصاؿ العبارة. 

 ظاىرة الإيقاع: أكلا
للقصػػيدة، كىػػي تػػبرز أكٌلا علػػى صػػعيد البنيػػة تتجسٌػػد الظػػاىرة الأسػػلوبيٌة بُ القصػػيدة بُ البنيػػات الثٌلبثػػة ابؼكوٌنػػة 

 الإيقاعيٌة بفثلٌة بُ اختيارات إيقاعيٌة خارجيٌة كداخليٌة.
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، فحين تكوف لشيء ما بنية فػكفٌ معػنى ىػذا أنػٌو لػيس شػيئا  كالإيقاع بنيةن، بيكن تعريف البنية انطلبقا من ىذا ابؼفهوـ
رة( ك)كحدتػو الذٌاتيػة(، كىنػا يظهػر ضػرب مػن التٌقػارب )صػو  غير منتظ  أك عدبٙ الشٌكل، بل ىو موضوع منػتظ  لػو

الأكٌبٕ بػػػين معػػػنى البنيػػػة كمعػػػنى الصٌػػػورة مادامػػػت كلمػػػة )بنيػػػة( برمػػػل بُ أصػػػلها معػػػنى اَّمػػػوع أك الكػػػلٌ ابؼؤلػٌػػف مػػػن 
 (ِّٓ :َََِ، أبوبضيدة)ظواىر متماسكة يتوقٌف كلٌ منها على ما عداه، كيتحدٌد من خلبؿ علبقاتو بدا عداه. 

الػوزف الشٌػعرمٌ يتحقٌػق بػالكٌ  الػزٌمٌ  فحسػب حيػث تتسػاكل كػلٌ »كقد خلص بؿمٌد مندكر بُ دراسػة لػو إبٔ أفٌ 
تفعيلػة زمنيػٌػا بالتٌفاعيػل الأخػػرل الػٌتي ترجػػع إبٔ نفػس الوحػػدة الصٌػػوتيٌة، أمٌػا الإيقػػاع فكنػٌو يعتمػػد علػى الكػػٌ  الػػزٌمٌ  

ح الػػوزف عنصػػرا أساسػػيٌا بُ تكوينػػو، كيصػػبح بػػذلك شػػاملب للػػوزف كالنػٌػبر معػػا، كباعتمػػاده علػػى الكػػٌ  الػػزٌم  يصػػب
 .(ِّٓ ابؼصدر نفسو، ) «كلغيره من ابؼكوٌنات الصٌوتية الأخرل

 بعض أبرز مظاىره، كىي:الإيقاع كنتناكؿ على مستول 

 الوزف:. ُ

يقػػوـ مػػن حيػػث  القصػػيدة بأبياتهػػا الأربعػػين، فػػابؼطلع (ِْ :ُٗٗٗ، عبػػد اللطيػػف) اَّػػزكء )الكامػػل( ينػػتظ  كزف
 العركض على ىذه الصٌورة: 

 بٍ تى الر ـ ةى ػيى ػامً سى  قػيػتى ري كى     دبٍ الأى  عى مٍ ػػا جى يى  حييٌيػتى  -ُب

         /َ/َ//َ-/َ/َ//َ     ///َ//َ- ///َ//َ 

 كيقوـ ابؼقطع أك البيت الأخير من القصيدة على الصٌورة: 

تػًػي     -َْب )العىرىبٍ( برىٍيىػػا )ابعىزىائرً(فىػػكًذىا ىىلىكٍػتي فىصىيٍحى  كى

           ///َ//َ-///َ//َ       /َ/َ//َ-///َ//َ 

أربػع مػراٌت؛ حيػث تتػوزعٌ تفعيلتػاف  (متفػاعلن) )الكامل اَّزكء( بُ القصيدة من تكريػر تفعيلػة كيتألٌف البيت من
 على الصٌدر كتفعيلتاف أخرياف على العجز:

 ن ميتفىاعًلنميتىفاعلن متفاعلن   ميتػىفىاعلي 

إطػػارا إيقاعيػٌػا خارجيػػا لقصػػيدتو مػػن الاختيػػارات الأسػػلوبيٌة الػٌػتي تتطلػٌػع  )الكامػػل( يعػػدٌ اختػػار ابػػن بػػاديس لػػوزف
لوسػػ  الإبػػداع الشػػعرمٌ بُ القصػػيدة بسػػمات بـتلفػػة، كؽ يكػػوف للطبٌيعػػة الإيقاعيػٌػة بؽػػذا الػػوزف كمػػا يتٌسػػع لػػو مػػن 



ََُ  ـَُِٗ/قُُْْ خريف كشتاء، ِ، السنة ِ، العدد في تأصيل البلاغة كالنقد الأدبي متخصصةعلمية محكمة  مجلة الجرجاني 

لوبٌي مػػػن ضػػػمن اختيػػػارات عركضػػػيٌة متعػػػدٌدة كبفكنػػػة، كقػػػد يكػػػوف حيويػٌػػة كحركيػٌػػة دخػػػل بُ ىػػػذا الاختيػػػار الأسػػػ
لشيوعو، فػ)الكامل(، تامٌا كبؾزكءا، أكثر شيوعا مػن غػيره بُ الشٌػعر العػربٌي، فهػو يػأبٌ بُ الرٌتبػة الثاٌنيػة مػن حيػث 

بؿمػود سػامي ، فنجده بُ العصر ابغديث، مثلب، بوتلٌ ابؼرتبة الثاٌنية بُ شعر (ُٖٗ :ُِٓٗأنيس، ) نسبة شيوعو
 ، بينمػػػا يػػػأبٌ بُ ابؼرتبػػػة الأكبٔ بُ شػػػعر كػػػلٌ مػػػن أبضػػػد شػػػوقي كحػػػافظ إبػػػراىي (ُٖٗ :ابؼصػػػدر نفسػػػو) البػػػاركدم

 .(ُٖٗ: ابؼصدر نفسو)

 كبقػػػػد بُ الإحصػػػػائيٌة الػػػػتي أجراىػػػػا عمػػػػر بػػػػو قػػػػركرة حػػػػوؿ نسػػػػبة شػػػػيوع الأكزاف بُ الشٌػػػػعر ابعزائػػػػرمٌ ابغػػػػدث أفٌ 
بابؼائػػة، كبُ ابؼرتبػػة  (ٔٓلثػػة بالنٌسػػبة إبٔ جيػػل الثػٌػورة كحقٌػػق نسػػبة شػػيوع تقػػدٌر بػػػ)ك)الكامػػل( قػػد كرد بُ ابؼرتبػػة الثاٌ

. كيػػػدرج (َُّ :ُٕٗٗ ،بػػػوقركرة) بابؼائػػػة (ِْالراٌبعػػػة بالنسػػػبة إبٔ جيػػػل الإحيػػػاء، كحقٌػػػق نسػػػبة شػػػيوع تقػػػدٌر بػػػػ)
 الشيخ ابن باديس بُ جيل الإحياء.

كابؼتحوٌلة لبٌّ مقصد الشٌاعر بُ إنتاج إيقاع يلبئ  غرض التجربة  كالواقع أفٌ الكامل بوحداتو الإيقاعيٌة الثاٌبتة
 الشٌعريةٌ ابؼعاشة بُ القصيدة.

 القافية -ِ

عدٌة أصوات تتكوٌف بُ أكاخر الأشطر أك الأبيات من القصيدة، كتكرٌرىا ىذا يكوٌف جزءا ىامٌا من »تعدٌ القافية 
ة يتوقٌع السٌامع تردٌدىا، كيستمع بدثل ىذا التٌردٌد الٌذم يطرؽ الآذاف ابؼوسيقى الشٌعريةٌ. فهي بدثابة الفواصل ابؼوسيقيٌ 

 .(ِْْ: ُِٓٗ نيس،)أ «بُ فترات زمنيٌة منتظمة، كبعد عدد معيٌن من مقاطع ذات نظاـ خاصٌ يسمٌى الوزف

لٌذم تبنى أقلٌ ما بيكن أف يراعى تكرٌره، كما بهب أف يشترؾ بُ كلٌ قوابُ القصيدة ذلك الصٌوت ا»الرٌكمٌ: ىو 
 (.ِْٓ: ابؼصدر نفسو) «عليو الأبيات

عبارة عن السٌاكنين اللٌذين بُ آخر البيت مع ما بينهما من ابغركؼ ابؼتحركٌة، كمع امحقرٌؾ، قبل السٌاكن »كىي: 
السٌاكناف ». كبُ ىذا التٌعريف إشارة إبٔ تعريف ابػليل القائل بأفٌ القافية ىي (ّّٓ: ُْٗٗ، الأبضدم) «الأكؿ

. كبو أخذنا بُ (َِٖ :ََِٓ، حركات)« الأخيراف من البيت كما بينهما مع حركة ما قبل السٌاكن الأكٌؿ منهما
 برديد نسق القافية بُ القصيدة.

)البػاء(، كالبػاء مػن ابغػػركؼ أك الأصػوات الكثػيرة الوقػوع ركيػٌا بُ الشٌػعر العػربٌي، كىػػي  كركمٌ القصػيدة ىػو صػوت
 .(ِْٔ: ابؼصدر نفسو ) «النٌوف، الباء، الدٌاؿالراٌء، اللٌبـ، ابؼي ، »
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كتقسٌػػ  القافيػػة، بػػالنٌظر إبٔ حركػػة الػػرٌكمٌ، إبٔ مطلقػػة، كىػػي الػٌػتي يكػػوف فيهػػا الػػرٌكمٌ متحركٌػػا. كمقيػٌػدة، كىػػي الػٌػتي 
 .(ِٖٓ :ابؼصدر نفسو ) يكوف فيها الرٌكمٌ ساكنا.

 ابؼطلع:بُ  (الرٌتىبٍ ) كبناء عليو، فقافية القصيدة مقيٌدة، كمثابؽا

  بٍ تى الر   ةى ػػػػيى ػامػً سى  ػيػتى قً ري كى      بٍ دى الأى  عى ػػمٍ جى  ايػى  حييٌيػتى  -ُب

 (َ//َ)تػىرٍريتىبً / لقد كرد نسق القافية على الصٌورة

 بُ ابؼقطع: (كىالعىرىبٍ ) كمثابؽا

تػًػي   فػىػػػػكًذىا ىىلىكٍػػػتي  -َْب (  فىصىيٍحى ) برىٍيىػػا )ابعىزىائرًي  (العىرىبٍ كى

 (.َ//َكلقد كرد نسق القافيٌة على الصٌورة )كىلٍعىرىبٍ /

(، ينقضػي بُ َْ)ب ( إبٔ آخػر بيػتُ)ب الٌذم تلتزـ بو القصػيدة مػن أكٌؿ بيػت (َ//َ)/ كىو النٌسق ابؼوحٌد
 البيت السٌابق كيتجدٌد بُ البيت اللٌبحق.

 وع الكلمة الٌتي برلٌ بُ مكاف القافية.كيتنوعٌ النٌسق التٌقفومٌ بُ القصيدة إبٔ نسق ابظيٌ كآخر فعليٌ بحسب ن

 ابظػػػػػا، كىػػػػػي (ِٖ) ( قافيػػػػػة، بهسٌػػػػػدىا بشانيػػػػػة كعشػػػػػركفِٖ) ، كقػػػػػد اسػػػػػتغرؽ بشػػػػػاف كعشػػػػػريننسػػػػػق اسػػػػػميٌ  -
: عجػػػػػب، ٔ: الوصػػػػب، بٓ: ابغقػػػػػب، بْ أدب، بّ الشٌػػػػغب، بِالرٌتػػػػػب، ب :ُ)ب البيػػػػت(: )ب

ب، ب :ٖب : ُٕ: الطػٌرب، بُٔب، ب: الكر ُٓ: ابؼستلىب، بُْ: الغضب، بُِ: النٌشب، بُُبقي
: أب، ِٗ: ابػشػب، بِٕ: العطػب، بِٔ: الرٌىػب، بِٓ: الطلٌب، بُِ: الكتب، بُٖالضٌرب، ب

: ابغػػػػػرب، ّٕ: الرٌحػػػػػب، بّٔ: الرٌغػػػػػب، بّٓمنتخػػػػػب، ب :ّْ: الأىػػػػػب، بِّ: ابغسػػػػػب، بَّب
 : العرب(.َْ: التٌرب، بّٗ: اللٌهب، بّٖب

انتصػػب،  :ٕابظػػا، كىػػي: )ب (ُِ) يػػة، بيثلٌهػػا اثنػػا عشػػرقاف (ُِ) ، كقػػد اسػػتغرؽ اثنػػتي عشػػرةفعلػػيٌ  نسػػق -
 :ِّاقػػػترب، ب :ِِكػػػذب، ب :َِينتسػػػب، ب :ُٗذىػػػب، ب :ُّ: نصػػػب، بَُ: انتسػػػب، بٗب

 : كجب(.ّّنضب، ب :ُّكثب، ب :ِٖغصب، ب :ِْتهب، ب

)بريػٌة ابؼولػد الكػربٙ(،  قصػيدةكمن الظٌواىر الإيقاعيٌة ابؼرتبطة بالقافيػٌة ظػاىرة التٌصػريع بُ ابؼطػالع الشٌػعريةٌ، منػو بُ 
 كىو ما نشير إليو فيما يأبٌ.



َُِ  ـَُِٗ/قُُْْ خريف كشتاء، ِ، السنة ِ، العدد في تأصيل البلاغة كالنقد الأدبي متخصصةعلمية محكمة  مجلة الجرجاني 

 التٌصريع: -ّ

إبغػػػػاؽ العػػػػركض بالضٌػػػػرب كزنػػػػا كتقفيػػػػة سػػػػواء بزيػػػػادة أك »يعػػػػدٌ التٌصػػػػريع ظػػػػاىرة إيقاعيػٌػػػة صػػػػوتيٌة، كيعػػػػرٌؼ بأنػٌػػػو: 
 .(ْٗ :ُِٗٗ، عبد الدابٙ)« بنقصاف

ف تكػػوف عذبػػة ابغػػرؼ سلسػػلة ابؼخػػرج، كأف تقصػػد أ»كقػػد نبػٌػو إليػػو قدامػػة بػػن جعفػػر بُ نعػػت القػػوابُ؛ إذ قػػاؿ: 
لتصػػيير ابؼصػػراع الأكٌؿ بُ البيػػت الأكٌؿ مػػن القصػػيدة مثػػل قافيتهػػا، فػػكفٌ الفحػػوؿ كاَّيػػدين مػػن الشٌػػعراء القػػدماء 
كامحقدثين يتوخوف ذلك، كلا يكادكف يعدلوف عنو، كربدا صرٌعوا أبياتا أخر من القصيدة بعػد البيػت الأكؿ، كذلػك 

 .(ٖٔ :ُٖٕٗ ،بن جعفرا)« قتدار الشٌاعر كسعة بحره...يكوف من ا

كيرجع اىتماـ الشٌعراء، قدبيا كحديثا، بالتٌصريع إبٔ ما يضيفو من قيمػة إيقاعيػٌة إبٔ ابؼطلػع كإبٔ القصػيدة إذا كرد 
اَّيػدكف إبٔ كإبٌما يػذىب الشٌػعراء ابؼطبوعػوف »بيت آخر من أبياتها غير البيت الأكٌؿ، كبُ ذلك يقوؿ قدامة:  بُ

ذلك لأفٌ بنية الشٌعر إبٌما ىػي التٌسػجيع كالتٌقفيػٌة، فكلٌمػا كػاف الشٌػعر أكثػر اشػتمالا عليػو كػاف أدخػل لػو بُ بػاب 
 (.َٗ: ابؼصدر نفسو)« الشٌعر كأخرج لو عن مذىب النٌثر

و الشٌػػػعريةٌ، كترسػػػيخا كقػػػد قصػػػد ابػػػن بػػػاديس إبٔ تصػػػريع ابؼطلػػػع بُ قصػػػيدتو كعيػػػا منػػػو بوظيفتػػػو الإيقاعيػٌػػة كإدراكػػػا لقيمتػػػ
 لتقليد فٌ  أدبٌي درج عليو الشعراء منذ إمرئ القيس، كلتكوينو الثقٌابٌُ كالأدبٌي كالشعرمٌ العربٌي الأصيل.

 كقد كرد ابؼطلع ُّذه الصٌورة:

 بٍ تى الر ـ ةى ػػػػػػيى ػامً سى  قػيػتى ري كى           بٍ دى الأى  عى ػػػػػػػمٍ ػا جى يى  يػتى حييٍّ  -ُب

           /َ/َ//َ-/َ/َ//َ           ///َ//َ- ///َ//َ  

 ميتىفاعلن - ميتىفاعلن    متٍفاعلن         - متٍفاعلن            

(، كبلػػػػ  تواترىػػػػا ثلبثػػػػا َ//َ)متىفػػػػاعلن /// )متفػػػػاعلن( بُ القصػػػػيدة صػػػػورتين؛ صػػػورة صػػػػحيحة كتأخػػػذ تفعيلػػػػة
 مرٌة. (ّٖ) كبل  تواترىا ثلبثا كبشانين (،َ//َ/َ)متٍفاعلن / مرٌة. كصورة مزاحفة مضمرة (ّٕ) كسبعين

كقد توزٌعت الصٌورتاف بُ مراتب بـتلفة بُ كلٌ بيت كبُ فضػاء القصػيدة، حيػث تػرداف بُ ابؼرتبػة الأكبٔ أك الثاٌنيػة 
 من الصٌدر، كبُ الثاٌلثة أك الراٌبعة من العجز. كتلعي حركة ابؼعنى كالشٌعور بُ التٌجربة دكرا بُ ىذا التٌوزيع.

)متىفاعلن( بُ ابؼراتػب الأربعػة بُ البيػت الواحػد، كتػأتلف مػع ابؼعػنى كالشٌػعور كاللٌفػظ،   من التٌفعيلة الصٌحيحةكتهي
 كقوؿ الشٌاعر بُ البيت السٌادس عشر:



 َُّ  " أنموذجاتحية المولد الكريمقصيدة " شعر الإماـ عبد الحميد بن باديس فياىرتا الإيقاع كالإحالة ظ

 بٍ رى ػػا الطَّ ػنى عى ػمى ػجٍ ػ َّ مى عى حي فػى      ػػػػاالفًصى  كى ػلي بً لبى بػى  حتٍ دى صى  -ُٔب

     ///َ//َ     -///َ//َ        - ///َ//َ - ///َ//َ 

         ُ              ِ              ّ          ْ 

)متٍفػػاعلن( بُ ابؼراتػػػب الأربعػػة بُ البيػػت الواحػػد كتػػػأتلف مػػع ابؼعػػنى كالشٌػػعور كاللٌفػػػظ،   كتهػػيمن، أيضػػا، ابؼزاحفػػة
 كقوؿ الشاعر بُ البيت السٌادس:

 ػػبٍ ءو عىجى شٍ نى  ػيفً  ؽً أخٍلبى          كالٍػػػػ ابً كالآدى  ػ ً ػلٍ العً بػً  -ِب

     /َ/َ//َ -/َ/َ//َ       - /َ/َ//َ - /َ/َ//َ 

         ُ           ِ                ّ           ْ 

كابؼلبحػظ أفٌ التٌحويػػل الػٌػذم بيػػارس علػػى بنيػػة التٌفعيلػػة لا تفرضػػو الألفػػاظ ابؼسػػتعملة، ففػػي حػػالات كثػػيرة بوػػدث 
مػػع حركػػة ابؼعػػنى، فػػكذا كػػػاف الإيقػػاع يتػػأثرٌ بتػػوابٕ ابغركػػات كالسٌػػػكنات أك  ميتجاكبػػا مػػع حركػػة الشٌػػعور كمتماشػػػيا

 التناكب بينها أك انتظامها بطريقة ما فكنوٌ يتأثر بحالات النٌفس كانفعالاتها كانقباضها كانبساطها.

 التٌدكير: -ْ

ة بحيػػث تنقسػػ  الكلمػػة بػػين أف تتٌصػػل الشٌػػطرة الأكبٔ مػػن البيػػت بالشٌػػطرة الثاٌنيػػ» التػٌػدكير بُ الشٌػػعر ابؼقفػػى ىػػو
 .(َِِ :ُِٗٗ، عبد الدابٙ)« الشٌطرين

ذلػك الػٌػذم اشػترؾ شػطراه بُ كلمػة كاحػدة بػػأف يكػوف بعضػها بُ الشٌػطر الأكؿ كبعضػػها بُ »كالبيػت ابؼػدكٌر ىػو 
 .(َِِ: ابؼصدر نفسو)« الشٌطر الثاٌب٘

 ( بيتا، بُ البيت الثاٌب٘:ُْ) كقد انتشر التٌدكير بُ ثيلث القصيدة، تقريبا، إذ كجد بُ أربعة عشر

 بٍ غى الشَّ سً كى ػػػائً سى الػدَّ  مكً ذى  ػػػنى        يػػػػدً ػائً الكى  ػرَّ شى  تى ػيػٍ كيقً كى  -ِب

التٌفعيلػػة الثاٌنيػػة مػػن الشٌػػطر الأكٌؿ، بينمػػا دخػػل ابغػػرؼ  )الكائديػػػ( )الكائػػدين(، كىػػو كفيػػو شػػكٌل جػػزء مػػن كلمػػة
)ف ذكم الدٌسػػا(. فهػػذه الكلمػػة انقسػػمت علػػى  الأكبٔ مػػن الشٌػػطر الثػٌػاب٘بُ تشػػكيل التٌفعيلػػة  )ف( الأخػػير منهػػا

 الشٌطرين، ككصل بين طربُ البيت. كأتاحت لاستمرار الإيقاع بُ كتدفٌق ابؼوسيقى بُ البيت كلٌو.



َُْ  ـَُِٗ/قُُْْ خريف كشتاء، ِ، السنة ِ، العدد في تأصيل البلاغة كالنقد الأدبي متخصصةعلمية محكمة  مجلة الجرجاني 

 كبُ البيت السٌادس:

 ػػػػػػػبٍ ءو عىجى شٍ نى  ػيفً  ؽً خٍلاى أى        الٍػػػػػػػكى  ابً الآدى كى  ػ ً ػلٍ عً الٍ بػً  -ٔب

بالشٌػػػطر  )ألػػػػ( بالػػػدٌكر نفسػػػو؛ إذ انقسػػػمت علػػػى الشٌػػػطرين، فػػػالتحق ابعػػػزء الأكٌؿ منهػػػا )الأخػػػلبؽ( قامػػت كلمػػػة
ؽ / -َ)ألػػػ / الصٌػػورة الإيقاعيػٌػة التٌاليػٌػة بالشٌػػطر الثػٌػاب٘، فجػػاءت علػػى )أخػػلبؽ( الأكٌؿ، كالتحػػق الثػٌػاب٘  َأخػػلؤى

 كاستدامتو بلب فاصل./(، كربطت بين الشٌطرين كبظحت باستمرار الإيقاع َ/

 كبُ البيت السٌابع:

 ػػػػبٍ صى ػتى ػي انٍ ػامً السَّ  وً ػائً نى بً  ػسي       أيسٍػػػػػػػػ  ًـلبى سٍ ى الإً ػلى نىشٍءه عى  -ٕب

التٌفعيلػػػة الثاٌنيػػػة بُ الشٌػػػطر  )أيسٍ( )أسٌ(، كبفػػػكٌ الإدغػػػاـ يػػػتٌ  ابعػػػزء الأكٌؿ اشػػػترؾ الشٌػػػطر الأكٌؿ كالثػٌػػاب٘ بُ كلمػػػة
( ابعزء الثاٌب٘ أك ابغرؼ ابؼتحرٌؾالأكٌؿ، كينشن  بداية التٌفعيلة الأكبٔ بُ الشٌطر الثاٌب٘، فيسػرم تيػار ابؼوسػيقى  )سي

 إبٔ غايتو متسلسلب متواصلب.

 كُّذه الكيفيٌة بوقٌق التٌدكير التٌواصل الإيقاعيٌ على مستويين:

 : كبهسٌده البيت ابؼفرد، كمثالو البيت العاشر:مستول البيت الشٌعرمٌ -

 ػػػبٍ صى نى  ػتىوي ايى رى  ػوً ػيٍ لى إً  ،تً      ػػػػػػاقى ػافً الخى  ػوبً ػلي ى القي ػلى عى كى  -َُب

 كالبيتاف الثلبثوف كالثاٌب٘ كالثٌلبثوف:

 بٍ سى ػ َّ الػػػػػػحى ابعى ا يػمىنى ػدً قى  في      ػػػػػػامى الزَّ  ؼى ػرى  عى بٔى الأي  ني بكىٍ  -َّب

 ػػػػػػػبٍ الأيىى  ػابؽىى  يػنى ذً آخً  ةً        للًٍحىيىاانػٍتىبػىهٍنىا كىقىدٍ  -َْب

 :ُٕإبٔ  ُْ كبذسٌده الأبيات ابؼتوالية اَّموعة، كمثالو الأبيات من مستول المقطع الشٌعرمٌ:-

 لىبٍ تػى سٍ ػاةً الػػػػػمي ػيى الػحى  قَّ حى  عىتٍ         ػػ  جَّ رى رى ائً زى ابعى  لرى يػى كى  -ُْب

 الكيرىبٍ كى  دً ائً دى ػػػػي الشَّ فً  رً ئً    ا زى الجى  رى خٍ ػػػػػا ذي يى  ءي شٍ ا نى يػى  -ُٓب

 بٍ رى الطَّ  ػػػػاػنى عى مى ػجػٍ ػ َّ مى عى فػى  حي    ػػػاالفًصى  كى ػلي بً ػلبى بى  تٍ حى دى صى  -ُٔب

 بٍ رى الضَّ  ػػػػػنى ػذَّ مً لى أى  ىحى صٍ في        ػػالٍ  ػنى مً  ػمناعٍ طى  ػاػنى تى قػٍ ذى أى كى  -ُٕب



 َُٓ  " أنموذجاتحية المولد الكريمقصيدة " شعر الإماـ عبد الحميد بن باديس فياىرتا الإيقاع كالإحالة ظ

 :ِٕإبٔ  ِْكالأبيات من 

 ػػػبٍ صى غى  ػنٍ ٍـ مى دى اصٍ كى  ػافً سى حٍ إً      ػػالػٍ كى  ؿً ػدٍ العى  ػارى ػنى مى  عٍ فى ارٍ كى  -ِْب

 ػػػػػالرَّىىبٍ بً  جي زى  َّ بييٍ السي  فى      ػيػػػػػمً الً الظَّ  ػوسى في نػي  ؽٍ ذً أى كى  -ِٓب

 بٍ طى لـ العى كي  ػػػ ي هي ػنػٍ مً فػى  فى       ػنػيػػػائً الخى  ذكرى جي  عٍ ػلى اقٍ كى  -ِٔب

 بٍ شى ابػى  ػػػػيى ػيً ػا حى بدَّى ري فػى  فى     يػػدً ػامً الجى ػوسى في نػي  ػزيزٍ اىٍ كى  -ِٕب

يشكٌل التٌدكير بُ ابؼقطعين ظػاىرة إيقاعيػٌة منبٌهػة العػين بحركفهػا ككلماتهػا ابؼرتبطػة علػى مسػتول الفضػاء الكتػابٌي؛ 
 أم على الورؽ، كمنبٌهة الأذف بدوسيقاىا ابؼتواصلة على مستول التٌلقي السٌماعيٌ.

كإذا نظرنػػا إبٔ التػٌػدكير فيمػػا سػػبق كالانػػدماج الواقػػع بػػين شػػطرم البيػػت الواحػػد كإبٔ الكلمة/العقػػدة الػٌػتي بركػػ  
الػػرٌبط بػػين الطػٌػرفين أك النػٌػواة الػٌػتي بذمػػع بػػين ابؼنفصػػلين، فكننٌػػا نقسٌػػ  التػٌػدكير فيػػو إبٔ شػػكلين؛ أحػػدبنا تكػػوف فيػػو 

كالشٌػػكل الثػٌػاب٘  .(ُِّ: ََِّ، تبرماسػػين)« كػالتٌعريف كابغػػرؼ ابؼشػػدٌدالكلمػة بؿػػور التػٌػدكير قابلػػة للبنفصػػاؿ  »
ابؼصػدر )« لا يقبل فيو اللٌفػظ الانفصػاؿ بغصػوؿ التػٌدكير بُ النػٌواة إذ يقتضػي الإيقػاع كصػل اللٌفػظ بالشٌػطرين..»

 .(ُِّ: ََِّ نفسو،

 التٌعريف: )الػ( فالأكٌؿ منو

 ػػبٍ صى غى  ػنٍ ٍـ مى دى اصٍ كى  ػافً سى حٍ إً       الػٍ كى  ؿً ػدٍ العى  ػارى ػنى مى  عٍ فى ارٍ كى  -ِْب

 كمنو ابغرؼ ابؼشدٌد:

 بٍ صى ػتى انٍ  ػيػامً السَّ  وً ػائً نى بً  ػسي      ػػأيسٍػػ  ًـلبى سٍ ى الإً ػلى نىشٍءه عى  -ٕب

 :كالثاٌب٘ منو

 بٍ طى العى  ل ـكي   ي ػهي ػنػٍ مً فػى  فى       ػنػيػائً الخى  ذكرى عٍ جي ػلى اقٍ كى  -ِٔب

تػػدفٌق البيػػت الشٌػػعرمٌ كبمػػوٌه بمػػوٌا يثريػػو » التػٌػدكير بُ الشٌػػعر مثلمػػا بُ ىػػذه القصػػيدة أسػػه  بُكبيكننػػا القػػوؿ بػػأفٌ 
كقػػد أفػػاد الشٌػػعر ابغػػرٌ أك شػػعر التٌفعيلػػة مػػن الإمكانيػػات  .(ِٖ: ََِّ ،العػػلبؽ) «عركضػػيٌا، كبنائيػٌػا، ككجػػدانيٌا

 الإيقاعيٌة كالتٌشكيليٌة الٌتي يوفٌرىا التٌدكير بُ بذربة كتابة القصيدة ابؼدكٌرة. 



َُٔ  ـَُِٗ/قُُْْ خريف كشتاء، ِ، السنة ِ، العدد في تأصيل البلاغة كالنقد الأدبي متخصصةعلمية محكمة  مجلة الجرجاني 

 التٌوازم -ٓ

سبقت الإشارة إبٔ أفٌ الإيقػاع الػدٌاخليٌ ينشػأ بُ الشٌػعر، غالبػا، مػن العناصػر الصٌػوتيٌة ابؼنخرطػة بُ نسػيج القصػيدة، 
كمػػن الكلمػػات كالصٌػػي  كابعمػػل كأشػػباه ابعمػػل ابؼتكػػرٌرة بُ السػػياقات ابؼختلفػػة، كمػػن العناصػػر البلبغيػٌػة ابؼفػػرزة للقػػي  

 الإيقاعيٌة، كمن البنى التٌركيبيٌة اَّرٌدة كابؼتوازية، كغير ذلك من العنصر. كنقف، ىنا، عند ظاىرة التٌوازم.
عابؼيٌة قدبيها كحديثها، شفوية كانت أـ مكتوبة، إنوٌ عنصػر أساسػيٌ خاصٌة لصيقة بكلٌ الآداب ال» يعتبر التٌوازم

كتنظيميٌ بُ آف كاحد. كلذلك اىتٌ  بو الدٌارسوف للآداب العابؼيٌة بُ بـتلف أصقاع ابؼعمور. كلعلٌ الشٌػعر العػربٌي 
 «رل منػػوىػػو شػػهر التػٌػوازم بكػػلٌ مػػا تعنيػػو الكلمػػة مػػن معػػنى؛ فهػػو مؤسٌػػس علػػى بعضػػو، كىػػو مػػنظٌ  بػػأنواع أخػػ

 .(َُٓ: ََُِمفتاح، )
، كلكػػن لا نتنػػاكؿ سػػول نػػوعين (َُٓ :ابؼصػػدر نفسػو) كبيكػػن أف نصػػف بُ القصػػيدة أكثػػر مػػن نػػوع مػػن التػٌػوازم

يوازم الشٌطر الأكٌؿ من البيت الثاٌب٘ الشٌػطر الأكٌؿ »ظاىرين من التٌوازم، الأكٌؿ ما يعرؼ بالتٌوازم ابؼزدكج، كفيو 
كيػتٌ  التػٌوازم علػى ابؼسػتويات الصٌػرفيٌة كالتٌركيبيػٌة كابؼعجميػٌة كالدٌلاليػٌة،  (.ُِٓ :نفسػو ابؼصػدر) «من البيػت الأكٌؿ

 كقد كرد بُ البيتين السٌادس كالثٌلبثين كالسٌابع كالثٌلبثين:
 كالرٌحبكاف يبغػي كدٌنا     فعلى الكرامة   من -ّٔب
 كابغربفلو ابؼهانة     ي ذلنٌا   ػأك كاف يبغ -ّٕب

 طر الثاٌب٘ من البي الثاٌب٘ يوازم الشٌطر الثاٌب٘ إبٔ حدٌ ما.كحٌ  الشٌ 
 بُ الأبيات: (ُِٓ: ابؼصدر نفسو) كالنٌوع الثاٌب٘ التٌوازم العمودمٌ 

ٍـ مػن غصػػب      العػدؿ كالػػػ مػنػارى  كارفع -ِْب  إحسػافً كاصد

 بػػػالرَّىىب بييزج فى الس َّ       الظالػمػيػػ نفػوسى  كأذؽٍ  -ِٓب

 العطب فػمػنهػػ ي كل ـ فى        جذكر ابػػائنػيػػػ كاقػلعٍ  -ِٔب

 ابػشب حػيػػػيى  فربٌدػا فى      نفػوسى ابعػامديػػػ كاىػزيز -ِٕب
كيشػػػترؾ الشٌػػػطر الأكٌؿ بُ كػػػلٌ بيػػػت مػػػع السٌػػػابق لػػػو كاللٌبحػػػق لػػػو بُ صػػػيغة فعػػػل الأمػػػر بالإضػػػافة إبٔ ابؼكوٌنػػػات 

 التٌوازم خاصيٌتاف توازم التٌطابق كتوازم تقابل الصٌي .النٌحويةٌ التٌركيبيٌة. كبذتمع بُ ىذا 
 .(ُُٓ :ابؼصدر نفسو) «بوقٌق تناظرا كتناغما كتناسبا؛ إنوٌ حجٌة بصاليٌة إقناعيٌة» كبُ الأحواؿ كلٌها فالتٌوازم



 َُٕ  " أنموذجاتحية المولد الكريمقصيدة " شعر الإماـ عبد الحميد بن باديس فياىرتا الإيقاع كالإحالة ظ

 ظاىرة الإحالة -ثانيا
تعتبر الإحالػة إحػدل كظػائف الػنٌصٌ الأدبٌي ك  نتناكؿ فيو الإحالة باعتبارىا مظهرا أسلوبيا اتٌساقيٌا مهمٌا بُ النٌص،

اللٌغػػة نفسػػها نظػػاـ إحػػابٌٕ، إذ بويػػل علػػى مػػا ىػػو غػػير اللٌغػػة، كىػػي نفسػػها تشػػتمل علػػى »الفاعلػػة باعتبػػاره لغػػة، فػػػ
نػػوعين مػػن العناصػػر: إشػػاريةٌ كإحاليػٌػة؛ كبنػػا كجهػػاف لا بػػدٌ مػػن النٌظػػر فيهمػػا عنػػد دراسػػة الدٌلالػػة اللٌغويػٌػة، إذ بنػػا 

 .(ُِٕ :ُّٗٗ ،الزناد) «أساسها
تتػػػوزعٌ الإحالػػػة بُ القصػػػيدة علػػػى إحالػػػة بالضٌػػػمير، كثانيػػػة بالاسػػػ  ابؼوصػػػوؿ، كثالثػػػة باسػػػ  الإشػػػارة، كىػػػي أنػػػواع 

 الإحالة الٌتي نزمع التٌعرٌؼ إبٔ مكوٌناتو ككظيفتها بُ القصيدة.

 الإحالة الضميريةٌ: -ُ

قػػد تػػػوٌفرت بُ الػػػنٌص بكثافػػػة ملموسػػػة، فلػػػ  بىػػػل بيػػػت مػػن أعػػػرؽ كسػػػائل الإحالػػػة بُ اللٌغػػػة الإحالػػػة بالضٌػػػمير، ك 
شػػػعرمٌ مػػػن إحالػػػة ضػػػميريةٌ نسػػػتث  مػػػن ذلػػػك البيتػػػين السٌػػػادس كابػػػػامس عشػػػر لتعػػػذٌر الإحالػػػة فيهمػػػا بالضٌػػػمير 

 كقد بلػ  عػدد الضٌػمائر ابؼسػتعملة بُ القصػيدة كلوجود إحالة من نوع آخر، كعدـ ابغاجة إليها بُ ىذا السٌياؽ،
يرا، متٌصلب كمنفصلب، ظاىرا كمقدٌرا، كقػد تنوعػت بػين إحالػة بضػمير الغائػب، كإحالػة بضػمير ( تسعينا ضمَٗ)

 ابؼخاطب، كإحالة بضمير ابؼتكلٌ .
 الإحالة بضمير الغائب( أ

تتمثٌل الإحالة بضمير الغائب بُ النٌص بواسطة استعماؿ ضمير الغائب ابؼفرد أك ابعمع، ابؼذكٌر أك ابؼؤٌنػٌث، كقػد 
 إحدل كبطسين مرٌة. (ُٓ) لنٌوع من الإحالةتواتر ىذا ا

 (:َُ-ٕ) كمن أمثلٌة الإحالة بضمير الغائب ابؼذكٌر ابؼفرد قوؿ الشٌاعر بُ الأبيات
 ػػبٍ صى ػتى ي انٍ ػامػً السٌ  وبنػائػسي      أيسٍػػػ عػلى الإسلبـ نىشٍءه  -ٕ
 بقييب ػػػػػاخه ػيى شٍ أى  هغىذٌا          د ػػػمَّ بؿيى  ػبٌ بًحي  ءه شٍ نى  -ٖ

 بٍ سى ػتى ػػانٍ  -قٌ ػالػحى بً - وػيٍ لػى إً كى        هً رً ػػػػػيٍ سى  ػيفً  لدى تى قػٍ اً  وػيػفً  -ٗ

 ػػػػػبٍ صى نى  ػتىوايى رى  إلػيػو تً،     ػاػػػقى ػافً ابػى  ػوبً ػلي القي  ىػلى عى كى -َُ
بريػػل إبٔ ابعيػػل الػٌػذم تػػربٌى كتعلػٌػ  كتكػػوٌف علػػى أيػػدم شػػيوخ كعلمػػاء ابعمعيػٌػة، كإبٔ  (نػػشءفػػكذا كانػػت مفػػردة )

الطلٌبػػة ابغاضػػرين، برديػػدا، ليلػػة الاحتفػػاء بابؼولػػد النٌبػػومٌ الشٌػػريف، كىػػذا امحقػػاؿ إليػػو بطبيعػػة ابغػػاؿ موجػػود خػػارج 
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ة، فػػكفٌ الشٌػػاعر اكتفػػى بضػػمير الػػنٌص كخػػارج القصػػيدة، كيفسٌػػره ابؼقػػاـ أك السػػياؽ أك ابؼوقػػف، كىػػي إحالػػة مقاميػٌػ
الغائب الظاىر ابؼتٌصل بُ الشٌطر الثاٌب٘ مػن البيػت السٌػابع للئحالػة إبٔ الػنٌشء ابؼػذكور سػابقا بُ مسػتهلٌ الشٌػطر 

 الأكٌؿ اختصارا كاختزالا، كىي إحالة نصيٌة قبليٌة.
(، كالعنصػر انتصػب) اعلب للفعػل( الواقػع فػىػو) كيتضمٌن الشٌطر الثاٌب٘ ذاتػو إحالػة ضػميرية بضػمير غائػب مقػدٌر

 السٌابق عليو، كىي إحالة نصٌيٌة قبليٌة. (أسٌ ) ابؼفترض كامحقاؿ إليو ىو
( الٌتي كقعت بُ بداية البيػت، كىػي نشء) إبٔ كلمة (غذٌاه) كبويل بُ شطر البيت الثاٌمن بضمير الغائب ابؼتٌصل

 بؼدل بامحقاؿ إليو كتطابق من كلٌ الأكجو.إحالة، أيضا، نصيٌة قبليٌة. كىذه الإحالات قريبة ابؼسافة كا
( رايتػو/إليػو) ( كالعاشػرإليػو/سػيره/فيػوبينما تأبٌ الإحالة بضمير الغائب ابؼفرد ابؼتٌصل الظاٌىر بُ البيػت التٌاسػع )

( كقػػد تقػػدٌـ ذكربنػػا بُ البيػػت الثػٌػامن، كىػػي رايتػػو/سػػيره) (، كإبٔ الػػنٌشء بُإليػػو/إليػػو/فيػػو) بُ )ص( إبٔ بؿمػػد
 نصيٌة قبليٌة.إحالات 

(، كبويػل كيعػود إبٔ نصػب/انتسػب) بُ الفعلين (ىو) كجرت الإحالة بُ عجز البيتين بضمير غائب مفرد مقدٌر
 النٌشء ابؼتحدٌث عنو فيما سبق من باب الإحالة النٌصيٌة القبليٌة.

اتٌسػاؽ كربػط لفظػيٌ بػين كالإحالة بُ ىذا ابؼوضع بذاكزت بؾرٌد الاختصار كالإبهاز كالاقتصػاد بُ اللٌغػة إبٔ برقيػق 
 الأبيات الشٌعريةٌ، كمن بٌٍ بين أجزاء النٌص ابؼتباعدة.

 (:ُِ-َِ-ُٗ) كىي الوظيفة ذاتها الٌتي تنهض ُّا بُ الأبيات
 بٍ سً ػػػػػتى ػنٍ يى  ةً كبى ػري  العي بٔى إً كى          ػػػػػ ه لً سٍ مي  رً زائً ابعى  بي عٍ شى  -ُٗ

 ذبٍ كى  ػػػدٍ قى فػى  ػاتى مى  ػاؿى قى  كٍ أى      واصٍلً  عىنى  ػػاؿى حى  ػاؿى قى  ػنٍ مى  -َِ

ىـ رى  كٍ أى  -ُِ ىـ رى             وي لى  ػاجػػان مى دٍ إً  ا  ػػػبٍ لى الطَّ  ػنى مً  ػاؿى حى الػمي  ا

 ( بريػػل إبٔ عنصػػر مفػػترض كتػػؤكٌؿ بػػو، كىػػو لفظػػةلػػو/مػػات/اصػػلو/حػػاؿ/ينتسػػب) بُ فالضٌػػمائر ظػػاىرة كمقػػدٌرة
 عشر، كتشكٌل إحالات نصيٌة قبليٌة.الواردة بُ بداية البيت التٌاسع  )شىعٍب ابعىزائر(

 لقد بروٌلت الضٌمائر إبٔ خيوط تشدٌ كبرك  عقد نسيج القصيدة. 
-ُِ-ُُ) ( بُ الأبيػاتىػم) ...(، ككػذا ابؼػذكٌر ابعمػعىػي/ىػا) كتتجلٌى الإحالة بضمير الغائب ابؼؤٌنث ابؼفػرد

 أبيات القصيدة: ابؼتقدٌـ ذكره فيما سلف من (النٌشء( كعلى استمرار الإحالة إبٔ )ُْ-ُّ



 َُٗ  " أنموذجاتحية المولد الكريمقصيدة " شعر الإماـ عبد الحميد بن باديس فياىرتا الإيقاع كالإحالة ظ

 بشى النٌ  ػػػػػنى مً  فػوسى النٌ  ييغرم     ػػػػػامى كى  ػاىى يػدً فٍ يػى  كحبػالرٌ -ُُ

 بٍ ضى الغى  ةً قى ػػػػػػػػارً بى بً  أك ،ػاىى       ػػػػا بًضى  مػيػً بوىٍ  كبخيلٍقو-ُِ

 ػػػبٍ ىى ذى  ػدػا قى مى  ػمىً زٍّ ن عً مػً        موً ػػػػوٍ قى لً  عػودى يى  ح َّ -ُّ

 تلىبٍ سٍ الػػػػمي  ػيػاةً حقَّ الػحى  عىتٍ     ػػ  جَّ رى رى ػػػػزائابعى  لرى ػػػػكيى -ُْ

( الرٌايػػػة) إحالػػة نصػػػيٌة قبليػػػة ترجػػػع إبٔ امحقػػػاؿ إليػػػو، كىػػو (حماىػػػا) ( كبُيفػػػديها) ( بُىػػػا) إفٌ الإحالػػة بالضٌػػػمير
الأكؿ مػػن  بُ الشٌػػطر (قػػوـ) إحالػػة نصػػيٌة قبليػػة ترجػػع إبٔ (ىػػم) ابؼػػذكورة بُ البيػػت العاشػػر. كالإحالػػة بالضٌػػمير

إحالػػة نصػػيٌة قبليػٌػة تعػػود إبٔ  (رجٌعػػت) ابؼقػػدٌر بُ (ىػػي) البيػػت الثاٌلػػث عشػػر نفسػػو. كالإحالػػة بالضٌػػمير ابؼؤنػٌػث
 ( كقد تقدٌمت عليها بُ السٌياؽ النٌصيٌ.الجزائر)

لفظػة )الػنٌشء( ( الػٌذم يرجػع إبٔ ىػو-قكمع تنوعٌ الإحالة بضمائر الغائب فكفٌ ابؽيمنػة للئحالػة بضػمير الغائػب ابؼفػرد )
 بُ النٌص، كىي تشكٌل البؤرة أك امحقور الٌذم تتحرٌؾ بُ مداراتو كلٌ عناصر القصيدة مدللٌة على أبنيتٌو كمركزيتٌو.

بُ ذاتهػػػا لا برمػػػل أمٌ دلالػػػة بيكػػػن أف تسػػػاعد القػػػارئ بُ التٌأكيػػػل،  -كمػػػن بينهػػػا الضٌػػػمائر-إفٌ الوسػػػائل الإحاليػٌػػة 
 ل بكسنادىا إبٔ عناصر أخرل بُ النٌص، ىي الٌتي تفسٌرىا كتقترح بؽا ابؼعاب٘ ابؼناسبة.كلكنٌها تكوف بؾدية بُ التٌأكي

 الإحالة بضمير المخاطب:
 ثلبثا كعشرين مرٌة، بُ قوؿ الشٌاعر: (ِّبذسٌدت الإحالة بضمير ابؼخاطب )

  بٍ تى الر ـ ةى ػػػػيَّ ػامً سى  ػيػتى قً ري كى         بٍ دى الأى  عى ػػػػػمٍ جػى  ػايى  حييٌيػتى  -ُ

 غبٍ الشَّ سً كى ػائً سى الػدَّ  مكً ذى  ػػػنى               يػػػػدً ػائً الكى  ػرَّ شى  ػيػتى كيقً كى  -ِ

  بٍ دى أى  ػػػنٍ مً  ػوً ػيٍ لى إً  ػومي سٍ تى        ػػػػػػػامى  ػاءً ػيى ػلٍ ػي العى فً  كمينًحتى  -ّ

 بالعودة إبٔ السٌياؽ أك ابؼقاـ.كتعمل ضمائر ابؼخاطب بُ القصيدة على الإحالة إبٔ خارج النٌص، كتتعيٌن مرجعياتها 

كبعػػػد ذلػػػك، فقػػػد شػػػكٌل كػػػلٌ مػػػن )بصػػػع الأدب( ك)الػػػنٌشء( بُ القصػػػيدة بػػػؤرة رئيسػػػية كنػػػواة بؿوريػٌػػة رجعػػػت إليهمػػػا 
شػػػدٌ مكونػػػات الػػػنص بكوىػػػا بدػػػا فيهػػػا الضػػػمائر، »أغلػػػب ضػػػمائر الػػػنص، فػػػالبؤرة أك النػػػواة بُ القصػػػيدة تعمػػػل علػػػى 

 .(ُّٔ: ََِٗ)البطاشي، « لبؤرة على استقطاب كجذب الضمائر بكوىاكيكوف النٌص متماسكا عندما تعمل ا
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 فالضٌمير بُ )إليو( بويل إبٔ عنصر مفترض متقدٌـ يفسٌره شبو ابعملة )من أدب(، من باب الإحالة النٌصيٌة القبليٌة. 

 الإحالة بضمير المتكلٌم:-ب
كمقػػػدٌرا، متٌصػػػلب كمنفصػػػلب، كتنػػػدرج مػػػرٌة، ظػػػاىر  (ُٔ) جػػػرت الإحالػػػة بضػػػمير ابؼػػػتكلٌ  بُ الػػػنٌص سػػػتٌ عشػػػرة

ىػػي إحالػػة عنصػػر لغػػومٌ إحػػابٌٕ علػػى عنصػػر »الإحالػػة بضػػمير ابؼػػتكلٌ  بُ الإحالػػة علػػى مػػا ىػػو خػػارج اللٌغػػة، ك
إشػػارمٌ غػػير لغػػومٌ موجػػود ابؼقػػاـ ابػػػارجيٌ؛ كػػأف بويػػل ضػػمير ابؼػػتكلٌ  ابؼفػػرد علػػى ذات صػػاحبو ابؼػػتكلٌ ، حيػػث 

 (.ُٗ :ُّٗٗالزناد، ) «شارم غير لغومٌ ىو ذات ابؼتكلٌ يرتبط عنصر لغومٌ إحابٌٕ بعنصر إ

 كذلك ما تقوـ بو الإحالة بُ النٌص بُ ىذه الأبيات:

 بٍ سى الػػػػػػػػحى  ػ َّ ابعى  ػايػمىنى دً قػى  في       ػػػػػػػامى الزَّ  رؼى ػى عى  بٔى الأي  ني حٍ نى -َّ

 بٍ ضى نى  ػػػػػػامى  ةً كبى ػري العي  لً سٍ نى     ػػػػػي ػجػد فً الػمى  اؾى ذى  ػيػني عً مى كى -ُّ

 ػػػػبٍ الأيىى  ػابؽىى  يػنى ذً آخً  ةً         للًحىيىا     انػٍتىبػىهٍنىا كىقىدٍ -ِّ

ػػػػػلَّ -ّّ ػػػػػػزىنىا لنًىحي  ًـنى الأى    ػنى ػيٍ بى الَّذًم  مىركٍى  ػػػػػػبٍ جى كى  ػانى لى  ػا

 خىبػتى ػػػػػػػنٍ مي  ػريفناشى  ضػوناعي       ل،رى ا الػػػػػػػوى ػذى ىى  ػيفً  ػنزيػدى فى -ّْ

ػا لًي         كىنيوإًبٔى ابغيسٍنىى  نىدٍعيو-ّٓ  الرَّغىبٍ  مًنَّا أىىٍلىهى

عنصػر إحػابٌٕ لغػومٌ بويػل إبٔ عنصػر  نا(-نا( إبٔ ذات ابعماعة، كمن بٌٍ فػ)بكن-حيث بويل ضمير ابؼتكلٌ  )بكن
 إشارمٌ غير لغومٌ يكمن بُ السٌياؽ خارج النٌص. 

كالإشػارة، فػػاللٌغة لا بيكػن فهمهػا بعيػدا عػن السٌػياؽ الػٌذم تسػتخدـ فيػو. فمعػاب٘ كىنا بذدر التٌفرقة بػين الإحالػة 
بعض الكلمات تتأسٌس على نوع ما من الاعتماد على السٌياؽ؛ كذلك أفٌ معنى الكلمػات يتأسٌػس علػى اعتبػار 

يةٌ(: أم العناصػر )إشػار  أفٌ الكلمات تقع بُ تلفٌظ، كأفٌ التٌلفظ يقع بُ العػابٓ. مثػل ىػذه الكلمػات يطلػق عليهػا
اللٌغويػٌػة الػٌػتي تشػػير إبٔ عناصػػر بـتلفػػة بُ السٌػػياؽ الػٌػذم ينػػتج فيػػو الػػتٌلفظ. كعلػػى ىػػذا فػػكفٌ مػػا يفػػرٌؽ الإشػػارة عػػن 

خػػارج "الإحالػػة ىػػو العػػابٓ ابػػػاصٌ الػٌػذم تقػػع فيػػو أمٌ منهمػػا كمػػا تشػػير إليػػو. فعػػابٓ الإشػػارة عػػادة مػػا بوػػدٌد بأنػٌػو 
 (. بُ حػػين أفٌ عػػابٓ الإحالػػة بوػػدٌد بأنػٌػوcontext) ومٌ الػٌػذم نطلػػق عليػػو السٌػػياؽ؛ أم العػػابٓ غػػير اللٌغػػ"الكػػلبـ

 (ُُِ :ََِٕ، مدبؿ. )(text) ؛ أم العابٓ اللٌغومٌ الٌذم نطلق عليو النٌص"داخل الكلبـ"
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 كقػػد جػػػرل التٌمييػػز بُ ىػػػذا الإطػػػار بػػين حقلػػػين بُ اللٌغػػػة، بنػػا ابغقػػػل الإشػػارم كابغقػػػل الرٌمػػػزم، ككلملػػت مػػػن مثػػػل
)بصيل، بهرم، سطح...( بؽا معنى بؿدٌد كلا يعتمػد علػى ابؼوقػف، كمػن بٌٍ تنتمػي إبٔ ابغقػل الرٌمػزمٌ. كأمٌػا الكلمػات 
)أنػػػا( الػٌػػتي تشػػػير إبٔ )ابؼػػػتكلٌ ( ك)أنػػػت( للسٌػػػامع ك)ىنػػػا( للمكػػػاف، ك)أمػػػس( للزمػػػاف فتنتمػػػي إبٔ ابغقػػػل الإشػػػارمٌ، 

الشٌخصػػيٌة كالإشػػارة للمكػػاف تػػدرؾ مػػن خػػلبؿ اسػػتخداـ كعلػػى ىػػذا فالإشػػارة للشٌػػخص تػػدرؾ مػػن خػػلبؿ الضػػمائر 
 (ُِِابؼصدر نفسو: ضمائر الإشارة كظركؼ ابؼكاف، كالإشارة للزٌماف تدرؾ من خلبؿ ظركؼ الزٌماف. )

 أنا( تعتبر عناصر إشاريةٌ كبردٌد بالعودة إبٔ خارج النٌص كإبٔ السٌياؽ:-ت-م-نا-فضمائر ابؼتكلٌ  بُ النٌص )بكن
ػػػذىا -ّٖ يـ ىى ػػػػػبٍ             حىيىػػػػػاتنًىا نًظىػػػػػا  باًلنػـػػورً خيػػطَّ كىباللَّهى
ػػػػػ ٍ  ىىذىا-ّٗ تَّػػػػى أيكسػػػػػدى       بػًػػػو    عىهٍػػػػدًم لىكي  بُ التػـرىبٍ  حى
تػًػػػي ىىلىكٍػػػػػػػتي  فػًػػػػكذىا-َْ )العىرىبٍ(     فىصىيٍحى  برىٍيىػػػػػا )ابعىزىائرً( كى

كبريل تلك الضٌػمائر إبٔ الػػ)أنا(، كىػو الشٌػاعر الشٌػيخ ابػن بػاديس الػذٌات ابؼتكلٌمػة بُ القصػيدة، كالػػ)بكن(، كىػ  
الشٌاعر ابؼتكلٌ  بُ القصيدة كالنشٌء ابؼخاطب كالأشياخ النٌجب ابؼشار إليه ، مدحا، بُ مقاـ ىو بؾمػع الأدب 

 ليلة الاحتفاؿ بابؼولد النٌبومٌ الكربٙ.
الػرٌبط بالضٌػمير يعػدٌ » ى برقيػق الضٌػمير لتماسػك كلاتٌسػاقو علػى ابؼسػتويين الشٌػكليٌ كالػدٌلابٌٕ كعلػى أفٌ كنؤكٌد عل

بػديلب لإعػػادة الػػذكٌر، أيسػػر بُ الاسػتعماؿ كأدعػػى إبٔ ابػفٌػػة كالاختصػػار، بػل إفٌ الضٌػػمير إذا اتٌصػػل فقػػد أضػػاؼ 
 .(ُٕٔ :ََِٗ، البطاشي)« إبٔ ابػفٌة كالاختصار عنصرا ثالثا ىو الاقتصار

 الإحالة الإشاريةٌ -ِ

تػتٌ  الإحالػة الإشػػاريةٌ بواسػطة الأبظػػاء الدٌالػة علػػى الإشػارة، كبيكػػن أف تصػنٌف تلػػك الأبظػاء اعتبػػارا للمسػافة مػػن 
 حيث القرب كالبعد، كاعتبارا للعدد إفرادا كتثنية كبصعا، كاعتبار للجنس مذكٌرا كمؤنثٌا، كاعتبارا للمكاف كللزٌماف. 

 )قريب/بعيد(، )مذكٌر/مؤنث(، )مكاف /زماف(. أبظاء الإشارة تبعا لتلك الاعتبارات بُ ثنائيات من مثل كتتشكٌل
ذا للمػذكٌر، كذم كذه، كبٌ كتػًوٍ، كتىػا للمؤنػٌث، كذاف كتػاف للمثػنٌى: بػالألف »كأبظاء الإشارة بُ اللٌغػة العربيػٌة ىػي 

ءً بعمعهمػا، كالب عيػد بالكػاؼ بؾػرٌدة مػن الػلٌبـ مطلقػا، أك مقركنػة ُّػا إلٌا بُ ابؼثػنٌى رفعا، كبالياء جراٌ، كنصػبا، كأيكلاى
 .(ُْٕ :ََِّ ،ابن ىشاـ)« مطلقا، كبُ ابعمع بُ لغة من مدٌه، كفيما تقدٌمتو ىا التٌنبيو

مقترنػا ُّػا  (ذا) كتأبٌ أبظاء الإشارة كرافد مهٌ  من ركافد الإحالة بُ النٌص، كقد برقٌقت من خلبؿ اس  الإشارة
 مراٌت بُ الأبيات الآتية:  (ّ) التٌنبيو كبكاؼ ابػطاب، كىو الاس  الٌذم يشار بو إبٔ ابؼفرد ابؼذكٌر، كقد تردٌد
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 بٍ ضى نى  ػػػػامى  ةً كبى ػري العي  لً سٍ نى    ػػػي ػجػد فً الػمى  اؾى ذى  ػيػني عً مى كى  -ُّ

 خىبٍ ػػػتى ػنٍ مي  ػريفناشى  ػوناضٍ عي       ل،رى الػػػوى  اذى ىػى  ػيفً  يػدى زً ػنى فى  -ّْ
ا -ّٖ ػػػذى يىػػاتنًىا ىى يـ حى ػػػػطَّ           نًظىػػا  كىباًللَّهىبٍ  باًلنػـػػػورً خي
ا -ّٗ ػذى ػػٍ  عىهٍػػػدًم بػًػػػوً    ىى تػٌىػػى    لىكي ػػدى بُ التػـرىبٍ  حى  أيكسَّ

 الإحالة الموصوليٌة -ّ

الػٌػػذم، » ابؼوصػػػولة، بُ اللٌغػػػة العربيػٌػػة، ىػػػيتػػنهض الأبظػػػاء ابؼوصػػػولة بػػػدكر كاضػػػح بُ الإحالػػػة بُ اللٌغػػػة، كالأبظػػػاء 
كالأبٔ،  -باليػػػاء مطلقػػػا- كبعمػػػع ابؼػػػذكٌر: الػٌػػذين -بػػػالألف رفعػػػا، كباليػػػاء جػػػراٌ كنصػػػبا- كالػٌػػتي، كاللػٌػػذاف، كاللٌتػػػاف

كبعمػع ابؼؤنػٌث: اللٌبئػي، كالػلٌببٌ، كبدعػػنى ابعميػع: مػن، كمػا، كأمٌ، كأؿ بُ كصػػف صػريح لغػير تفضػيل كالضػػارب 
كذك بُ لغػػة طػػيء، كذا بعػػد مػػا أك مػػن الاسػػتفهاميٌتين، كصػػلة أؿ الوصػػف، كصػػلة غيرىػػا: إمٌػػا بصلػػة كابؼضػػركب، 

 .(ُْٕ :ابؼصدر نفسو)« خبريةٌ ذات ضمير للموصوؿ يسمٌى عائدا..
)الػٌػػذم للمػػػذكٌر، كالػٌػػتي للمؤنػٌػػث، اللػٌػػذاف لتثنيػػػة ابؼػػػذكٌر، كاللٌتػػػاف لتثنيػػػة  خاصٌػػػة، كىػػػي: كتكػػػوف الأبظػػػاء ابؼوصػػػولة

، اللٌبئػػػي، الػػػلٌببٌ(. كمشػػػتركة كىػػػي: )مػػػن، كمػػػا، كأمٌ كذك، كذا(، فهػػػذه ، كالأكبٔ بعمػػػع ابؼػػػذكٌر، كالػٌػػذيننػٌػػثابؼؤ 
 (ُِٕ: ابؼصدر نفسو ) الستٌة تطلق على ابؼفرد كابؼثنٌى كاَّموع، ابؼذكٌر من ذلك كلٌو كابؼؤٌنث.

را ليغويػٌػػا مػػػن مظػػػاىر الاتٌسػػػاؽ كالػػػرٌبط كىػػي علػػػى قلػٌػػة اسػػػتعمابؽا بُ الػػػنٌص تعتػػػبر رافػػػدا مػػػن ركافػػػد الإحالػػػة كمظهػػػ
ىوصيػوليٌة بُ قصػيدة ابػن بػاديس بػأدكات بؿػدٌدة، كىػي الأبظػاء الآتيػة:

-مػن -مػا) اللٌفظيٌ، كقػد جػرت الإحالػة ابؼ
 (، مرتبٌة بحسب توظيفها بُ سياقات القصيدة. الٌذم -الألى

قاـ بتعويض عنصػر لغػومٌ بُ الكػلبـ، كبربطػو مراٌت، كقد  (ْ) ابؼشترؾ ابؼطلق أربع (مىا) لقد تواتر اس  ابؼوصوؿ
بغػػػيره، كاحتػػػاج إبٔ بصلػػػة الصٌػػػلة لتأكيلػػػو كإزالػػػة الإُّػػػاـ العػػػالق بػػػو. كىػػػي الوظيفػػػة الػٌػػتي تتكػػػرٌر بُ السٌػػػياؽ الػٌػػذم 

 يستعمل فيو بُ الأبيات التٌالية:
 تسمو إليو..(: + بُ البيت الثاٌلث: )ما

   بٍ دى أى  نٍ ػػػػمً  ػوً ػيٍ لى ػو إً مي سٍ تى      اػػػمى  ػاءً ػيى ػلٍ ػي العى كمينًحتى فً  -ّ
   يػيبٍرم النػـفيوس..(: + )مىا بُ البيت ابػامس:

هي ػوٍ ػتى مى ػيٍ ػيى حٍ أى  -ٓ    ػبٍ ػػصى الػوى  ػنى مً  ػوسى في النػٌ  ييبرم       اػػػمى بً  لػدى



 ُُّ  " أنموذجاتحية المولد الكريمقصيدة " شعر الإماـ عبد الحميد بن باديس فياىرتا الإيقاع كالإحالة ظ

 ..(:مىا يػيغٍرمً النػـفيوسكبُ البيت ابغادم عشر: )
 بٍ شى النَّ  ػػػػػنى مً  ػوسى في النػ ـ مرً يػيغٍ       ػػػػامى كى  ػايػهى دً فٍ يػى  كحً ػالر ـبً  -ُُ

 :مىا + قد ذىىىب..(كبُ البيت الثاٌلث عشر: )
 ػػػػبٍ ىى ذى  ػدٍ قى  ػامى  ػ ٍ ىً زٍّ عً  ػنٍ مً         وً مً ػػػوٍ قػى لً  ػودى عي يػى   َّ حى  -ُّ

 كاحدة بُ البيت الراٌبع: (ُمرٌة ) (، كىو من الأبظاء ابؼشتركة ابؼطلقة، أيضا،مىنٍ كبٌست الإحالة باس  ابؼوصوؿ )
يـ ػى نػالأى  حىيًيى     ػػػػوً بً  ػنٍ مى  ػدى ػلً ػوٍ ػتى مى ػيٍ ػيى حٍ أى  -ْ   ى الػػػحًقىبٍ ػلى عى  ا

 )ص(. كأحالت على الرسوؿ بو حيي الأناـ..(، + )من حيث عوٌضت عنصرا لغوياٌ كقامت بالرٌبط التٌركيبٌي:
 ( بُ البيت الثٌلبثين:الأيلىكأدٌيت الإحالة مرٌة بػ)

 بٍ سى الػػػحى  ػ َّ ابعى  ػايػمىنى ػدً قى  في     ػػػامى الزَّ  ؼى ػرى عى  ىلى الأي  ني بكىٍ  -َّ
 عرؼ الزٌماف...( + الأبٔ + )بكن لػ)بكن(، كربطت الكلبـ، كطلبت بصلة الصٌلةافعوضت 

كاحػػػدة بُ البيػػػت  (ُكاسػػػتعملت الإحالػػػة بػػػػ)الٌذم(، كىػػػو اسػػػ  موصػػػوؿ خػػػاصٌ بػػػابؼفرد ابؼػػػذكٌر، كػػػذلك، مػػػرٌة )
 الثاٌلث كالثٌلبثين:

ػػػػلَّ مىركٍىزىنىا  -ّّ  ًـنى الأى  ػنى ػيٍ بى        الَّذًملنًىحي  ػػػػػبٍ جى ػا كى نى لى  ػا
اللٌفػظ ابؼػذكور قبلػو، مػن بػاب الإحالػة  )ابؼركػز( بػدكره فعػوٌض كربػط كأحػاؿ علػى )الػٌذم( كنّض الاس  ابؼوصوؿ

 النٌصيٌة القبليٌة. 
الأبظػػػاء ابؼوصػػػولة كالػػػدٌكر الػٌػػذم تقػػػوـ بػػػو بُ الػػػنصٌ كبُ اللٌغػػػة مقارنػػػة بػػػدكر كيفػػػرض السٌػػػياؽ الإشػػػارة إبٔ كظيفػػػة 

 العناصر الإحاليٌة الأخرل، فبعض العناصر الإحاليٌة مزدكجة الدٌكر بُ اللٌغة:
تشير كتعيٌن ابؼشار إليو بُ ابؼقاـ الإشارمٌ؛ فهي غػير ذات صػلة بدػا بىػرج عػن مقػاـ كركدىػا، كيكتفػي سػامعها  -

 يلها.ُّا بُ برل
تعػػوٌض ابؼشػػار إليػػو فتحيػػل عليػػو كتػػرتبط بػػو؛ كفهمهػػا رىػػين استحضػػار ذلػػك ابؼشػػار إليػػو استحضػػار عهػػد أك  -

 إدراؾ حسٌي أك غيره.
أمٌا بعضػها الآخػر فيكفػي بوظيفػة التٌعػويض مثػل الأبظػاء ابؼوصػولة؛ كىػذه يػزدكج دكرىػا كػذلك، كلكػن مػن زاكيػة 

 .(ُُٖ: ُّٗٗ)الزناد،  بحك  إُّامها برتاج إبٔ صلة تفسٌرىا... أخرل، إذ تعوٌض كتربط ربطا تركيبيٌا. كىي
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 النتيجة 

لقد بسكٌن البحث السٌابق من تقدبٙ ظاىربٌ الإيقاع كالإحالة بُ القصيدة باعتباربنا ظاىرتين أسلوبيتين نصػيٌتين، 
تنػػاكؿ الإحالػػة بُ القصػػيدة  كبً تنػػاكؿ الإيقػػاع بوصػػفو ظػػاىرة كبنيػػة بفػػثٌلب بُ الإيقػػاع الػػدٌاخليٌ كابػػػارجي، كمػػا بًٌ 

 كالتعرؼ إبٔ أنواع الإحالات كالوظائف الٌتي تنهض ُّا بُ النصوص.
 كخلص إبٔ نتائج نذكر منها:
 على مستول ظاىرة الإيقاع:

مثػٌػل الإيقػػاع ظػػاىرة أسػػلوبية بُ الػػنٌص، فالإيقػػاع ابػػػارجيٌ بُ الػػوزف كبُ القافيػػة، كبنػػا مػػن مظػػاىر الإيقػػاع بُ  -
عامٌػػة، كمػػػن مظػػاىر ابؽندسػػة الإيقاعيػٌػػة بُ القصػػيدة العموديػٌػة الػٌػتي تبػػػنى علػػى أسػػاس البيػػػت ذم الشٌػػعر، بصػػفة 

الشٌػطرين ابؼتنػػاظرين، كعلػػى أسػػاس الػػوزف الواحػػد ابؼطػٌػرد بُ بصيػػع أبيػػات القصػػيدة، كعلػػى أسػػاس القافيػػة ابؼطػٌػردة، 
ع القصػيدة بوصػفو علبمػة إيقاعيػٌة ىي الأخػرل، بُ أكاخػر الأبيػات، بالإضػافة إبٔ ذلػك، بوضػر التٌصػريع بُ مطلػ

 تؤشٌر لبداية القصيدة.
 اَّزكء القصيدة بأبياتها الأربعين. )الكامل( انتظ  كزف -
لػبٌّ الكامػػل بوحداتػػو الإيقاعيػٌػة الثاٌبتػة كابؼتحوٌلػػة مقصػػد الشٌػػاعر بُ إنتػػاج إيقػاع ملبئػػ  لغػػرض التجربػػة الشٌػػعريةٌ  -

 .ابؼعاشة بُ القصيدة كبغركة الشعور فيها
ىيمن النسق التقفوم ابؼقيد بُ القصيدة، كتنوع إبٔ نسق ابظػيٌ كآخػر فعلػيٌ بحسػب نػوع الكلمػة الػٌتي برػلٌ بُ  -

 مكاف القافية.
 مثل صوت )الباء( ركم القصيدة، كصوت الباء من ابغركؼ أك الأصوات الكثيرة الوقوع ركياٌ بُ الشٌعر العربٌي. -
 صوتيٌة بُ مطلع القصيدة.يعدٌ التٌصريع ظاىرة إيقاعيٌة  -
قصػػد الشػػاعر إبٔ تصػػريع ابؼطلػػع بُ قصػػيدتو كعيػػا منػػو بوظيفتػػو الإيقاعيػٌػة كإدراكػػا لقيمتػػو الشٌػػعريةٌ، كترسػػيخا  -

 لتقليد فٌ  أدبٌي درج عليو الشعراء منذ القدبٙ، كلتكوينو الثقٌابٌُ كالأدبٌي كالشعرمٌ الأصيل.
بُ الشٌعر ابؼقفى من خلبؿ اتصاؿ الشٌػطرة الأكبٔ مػن البيػت بالشٌػطرة جسد التٌدكير مظهرا إيقاعيا بُ النص ك  -

 الثاٌنية بحيث تنقس  الكلمة بين الشٌطرين.
 انتشر التٌدكير بُ ثيلث القصيدة، تقريبا، إذ كجد بُ أربعة عشر بيتا، كخلق تيارا موسيقىا متواصلب. -
 ظيميٌا. يعتبر التٌوازم خاصٌة لصيقة بالشعر، كعنصرا أساسيٌا كتن -
 اجتمع بُ ىذا التٌوازم توازم التٌطابق كتوازم تقابل الصٌي . -
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 حقق التٌوازم تناظرا كتناغما كتناسبا بوصفو مظهرا بصاليٌا. -
 على مستول ظاىرة الإحالة:

تػػدرس الإحالػػة بُ ضػػوء دراسػػة العلبقػػة بػػين ابعمػػل بُ القصػػيدة، كتعمػػل، كعنصػػر لغػػومٌ، بأنواعهػػا كفركعهػػا  -
ك القصيدة، كقد ىدفت إبٔ استرجاع ابؼعنى الإحابٕ كبرقيق الاقتصاد بُ اللغة، كبذاكز التكٌػرار كتػرداد على بساس

 ابؼلفوظات بُ كلٌ بغظة بُ القصيدة.
شكٌلت إحالات لغويػٌة نصػيٌة داخليػٌة قبليػٌة بزتصػر الكػلبـ كتقتصػد بُ  تنوعت الإحالة بين إحالات ضميريةٌ؛ -

كالاسػػترجاع الثقٌيػػل ابؼرىػػق للمػػتكلٌ  كللمتلقٌػػي.  كتستحضػػر ابؼعػػنى متجنٌبػػة التٌكػػرار كالإعػػادةاللٌغػػة كتؤكٌػػد الفكػػرة، 
كنّض ىذا النٌوع من الإحالة الضٌميرية بوظيفة رئيسيٌة بُ الرٌبط بػين مكونػات القصػيدة كتأكيػد اسػتمرار كحػدتها 

 ابؼوضوعيٌة بُ ضوء ترابط بصل القصيدة كتعلٌق بعضها بسبب من بعض.
 لات إشاريةٌ تؤكؿ بعد ذلك بالاستناد إبٔ السٌياؽ.كإحا
كردت الإحػػػالات قصػػػيرة ابؼػػػدل رغػػػ  الطػٌػػوؿ النٌسػػػبٌي للقصػػػيدة، كيسػػػتمرٌ خػػػلبؿ ىػػػذا الفضػػػاء، كذلػػػك لكثػػػرة  -

الإحالات ابؼتتابعػة كابؼتنوٌعػة الػٌتي ترجػع كتنعطػف علػى مرجػع كاحػد أساسػيٌ، كتكػاد تنعػدـ الفواصػل اللٌغويػٌة بػين 
 يل كالعنصر امحقاؿ إليو. العنصر امحق

لا تقػػل أبظػػاء الاشػػارة أثػػرا بُ الاحالػػة عمٌػػا تقػػدٌـ، فهػػي تقػػوـ ُّػػذه الوظيفػػة كبػػربط بصػػل القصػػيدة اسػػتنادا ابٔ  -
بُ ابؼقطع الاكٌؿ ساعد على إدراؾ الصٌلة بػين اسػ  الإشػارة كابؼشػار اليػو  )ىذا( السياؽ، فاستعماؿ اس  الإشارة
 ل سابقة أك بُ سياؽ مقاميٌ.الٌذم سلف ابغديث عنو بُ بص

 بٓ يتوقٌف عمل الإحالات الضٌميريةٌ كالإشاريةٌ عند حدكد ابؼستول الشٌكليٌ بُ القصيدة كإبٌما مسٌ ابؼستول الدٌلابٌٕ بؽا. -
 كإحالات موصوليٌة، فالأبظاء ابؼوصولة مصدر آخر يرفد الإحالة بُ النٌص.

 ت داخليٌة لا يتعدٌل فيها التٌماسك النٌصيٌ ابعملة الواحدة.تعد الإحالات ابؼوصوليٌة بُ القصيدة إحالا -
إف تنوعٌ الإحالات بُ القصيدة بين إحالات داخليةٌ نصٌيةٌ قبليةٌ تشير إبٔ ما سػبق ابغػديث عنػو بُ القصػيدة، كإحػالات  -

 فةٌ ابؼستويات.خارجيةٌ سياقيةٌ مقاميةٌ تشير إبٔ ما ىو خارج القصيدة ضاعف من بسساؾ النٌص كاتٌساقو على كا
بزضػع الإحػالات بُ الػنٌص الشٌػعرمٌ لاختيػػارات الشٌػاعر، كمػن بٌٍ فهػي تتميػٌػز بابػصوصػيٌة النػٌاتج عػن تفضػػيل  -

ابؼراجع امحقاؿ إليها بين رئيسيٌة كفرعيٌة أك مركزيةٌ كىامشيٌة كطبيعة العلبقات القائمة بينها كالوظػائف ابؼتكفٌلػة ُّػا، 
 .لنٌصٌ الشٌعرمٌ غرض الٌذم يسيٌج اكماداـ ال

 تعد مظاىر الإيقاع بُ النص نوعا من الإحالة، ككلببنا كس  القصيدة بطابع أسلوبٌي خاص. -
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