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Abstract 

The story of a "spot of light on stage" is an expression of the feelings of the 
Syrian writer Ghadah al-Samman (born 1942), who lived for a while in 
Europe and touched strangers, disasters in the West and experienced their 
problems. The pain of loneliness, alienation and anxiety of waiting was 
shared as a poetic experiment in shaping this short story. These emotions 
influenced the complexity of the story style and inspire author's Intentions 
by some linguistic erotics such as: simile, metaphor, symbol, irony and 
tension. By this research we understand the author's emotion is vague and 
paradoxical because she was an oriental woman that lived in the west and 
felt paradoxes between two places. The researcher try to analysis the 
expression mechanisms and determine, in addition to recognize story 
elements such as characters and events and determine the effect of the 
author's affections. Such as these researches helps the researcher to 
understand the story thoroughly and make him live its events and characters. 
This study focused on analysis of the story and took the "technical method" 
as a way to critique any story that emanate from the honest emotion of 
author. The results of the study show that, author's fluctuations between 
Contrasting emotional poles made the story expression vague and it contains 
the author's emotional contradiction. its elements centered around the axis of 
the emotion experience of novelist. We conclude that this story has the 
artistic honesty and its elements are centered around the author's emotional 
axis. 
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 التعبيريةالتجربة أساليب تمحور في  فاعلية السياؽ العاطفي
 )دراسة لقصٌة "بيقعىة ضىوءو على مىسرح"(

 ِ، سيد مرتضى صباغ جعفرمُعلي اكبر ملايي
 

 الملخٌص
" بذربةه تىعب قصٌة ـ( الٌتي ُِْٗ السورية غادة السمٌاف )كلدت ن أحاسيس الكاتبةية نىبعىت مً ير "بيقعة ضىوءو عىلى مىسرحو

الانتظار   ركبا كبؼست ىناؾ مصائبى الغرباء كعايشت آلامىه . كشارىؾ أىبٓىي الوحدة كالغيربة كقلقي أك عاشت برىةن مًن الزَّمن بُ 
جربة الشعورية تىركت أثرىا فنيان بُ كالعواطف السلبية بُ تشكيل ىذه القصٌة القصيرة كتنظي  ىيكلتها. فهذه العواطف كالت

العمل الأدبي، فأصبح أسلوبي القصٌة ميعقٌدان يوحًي بأغراض القاصٌة بُ ظلبؿ بعض الصٌناعات اللغوية كالتشبيو، كالاستعارة 
مرأة شرقية كالرٌمز، كابؼفارقة كالتوىترـ. فبدراسة ىذه الصٌور نىستدؿٌ على غموض عواطف الكاتبة كالتناقض الذم برسـو ىي ك

يسعى الباحثي أف بولٌلى ىذه الآلياتً التعبيريةى كيعين مىدل ربطها بالعاطفةً السٌارية فيها، كما  يزعًجيها عىابٓىي الغرب الرمادمٌ.
أنوٌ لاى يهمًلي جانًبى عناصر القصٌة كالشخصيات كالأحداث، بىل يكملي دائرة البحث كيقويـ بتًبيين تأثير عاطفة القاصٌة فيها 

علو يعايش أحداثىها بذساعًد الباحث بُ الفه  العميق كالشامل للقصٌة ك تيضان. فىمًن الطبيعيٌ أفٌ مثل ىذه البحوث أ
كأشخاصىها عاطفيان. ابٌزذت ىذه الدراسةي "ابؼنهجى الفٌ ٌ" كطريقة نقدية تىصلح لتًحليل أىمٌ قصٌة مًنى القصىصً الفنٌيةً الٌتي 

تىديؿـ حىصيلةي الدٌراسةً على أفٌ تأرجيحى القاصٌة بين القيطبىيًن العاطفييًن ابؼتضادىينً، جىعلى  دقة.تىصدر مًن عاطفة الأديب الصا
ملي تناقيضى الكاتبة الشعور  ائيان نستىنجي أفَّ ىذه القصةى تىتمتَّعي بخاصية الصٌدؽ الفٌ   مٌ تعابيرى القصٌة غامضةن برى بُ طياتها. كنّى

ا كعناصريى  .ا حوؿى بذربةً القاصٌةً الشعوريةًٌ كبسىحورت أركانّي
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 المقدمة
ا، كبؽػػا ينػػة دمشػػق بسػػور يـ بُ مدُِْٗات كالعػػابٓ العػػربي كيلػػدت سػػنة يالسٌػػمٌاف مػػن أىػػٌ  الكاتبػػات السػػور  غػػادة

النسػاء ى ةن علػية رفضػت سيػنن بؾتمعهػا الػتي تعػدٌىا قاسػير ة كشػاعرة كبػيػلسٌرد كالشػعر. ىػي ركائة بُ اير مؤلٌفات كث
ق يػود كالعقبػات، كمهػدٌت الطر يػان مػن القير ها بشجاعة ككسٌرت كثػي صابغة للتقدــ ابغضارمٌ، كلذا بسرٌدت عليركغ

ا كموضػوع الػدفاع عػن حقػوؽ النسػاء ا عصػرىيللنساء ابؼنتقدات من بعدىا. ىػي كاتبػةه ملتزمػةه تتعهٌػد لأىػٌ  قضػا
ضػػان ابؼؤانسػػة للغربػػاء الػٌػذين تشػػرٌدكا مػػن بلبدىػػ  يع الناشػػطين بُ بؾػػاؿ اسػػتعادة حقػػوؽ ابؼػػرأة ابؼسػػلوبة، كأيكتشػػج

ػػػػػرٍّميوا مًػػػػن نعًمػػػػة الػػػػوطن. ىًػػػػيى تىعػػػػل الػػػػبلبد الأيخػػػػر  كىػػػػاجركا إبٔ نمػػػػا  ية كتيعػػػػاب٘ بؽمػػػػوـ الإنسػػػػاف أى يش لًلئنسػػػػانيفىحي
ات الػٌػتي تعكػػس آراء يػػدة مػػن القصػػص كالركايػػارة تيغػػٌ  ميعانػػاة الإنسػػاف فقػػط. بؽػػا بؾموعػػات عدتػػيكاف،كأنٌّػػا ق

 رائع. ابؼؤلٍّفة كعقائدىا بأسلوب أدبيٌ 

ػػٌ  أعمػاؿ غػػادة القصصػػ ل الغربػػاء" يػػـ بُ أركبػػا كبظتٌهػػا بػػ "لُٔٔٗة ىػي اَّموعػػة الػػتي كتبتهػا ابؼؤلٌفػػةي سػنة يمًػن أىى
سػبع ى ة تشػتمل علػية الٌتي عاشها ابؼهاجركف الغرباء بُ ابؼهجػر. ىػذه اَّموعػة القصصػياة القاسيابغ رامزة ُّا إبٔ
أس كالبػػؤس يػػل بفلػػوء مػػن اليػػة ليهػػة كػػأفٌ ابؼهجػػر ُّػػذه التسػػمية نلمػػس بُ أكثرىػػا صػػورة الغربػػة الكر ير قصػػص قصػػ

ن ية ابؼهػػاجر يبِ قضػػاة. أكثػػر ىػػذه القصػػص تيعػػايػػ مػػن موىبػػة الأمػػل كسػػركر ابغينببركدتػػو كظلمتػػو للغربػػاء امحقػػركم
ى  خاصٌةن. القصٌة ابؼختارة للبحث كىي ابؼعىنونةي بػً: "بيقعةي ضىػوءو عىلػيننية عامٌةن كالفلسطيالبلبد الأركب  إبٔيناللبجئ

" إحد عػاب٘ منهػا ىػؤلاء ابؼهػاجركف الغػػرباء ية الػٌتي يػة كالاجتماعيىذه القصص الٌتي تيعابِ ابؼشػاكل النفسػل مىسرىحو
 دبٌ٘.بُ ابؼهجر اللن

عػيٌ أف تكػوف بُ قصصػها متػأثرة يضان، كمن الطبية أية فحسب، بل ىي شاعرة كصحفيست ركائيالسٌمٌاف ل غادة
ػػػزج إمكانيبشػػػاعر   ات النثػػػر بالشػػػعر؛ كمػػػا ىػػػي تػػػأثرت بدهنتهػػػا كمراسػػػلة صػػػحفيٌة بُ أركبػػػا كتىعرٌفهػػػا إبٔيػػػتها، كبسى
نظ  مصػػائب فئػػة يػػنػػان يقػػرأ شػػعران حز يه القصػػص كأنػٌػو قػػرأ ىػػذينمػػا ين كمىشػػاكله  بُ الغربػػة. إفٌ القػػارئ حيابؼهػػاجر 

ة؛ يػ بلغػة أدبينان عػن أحػواؿ البائسػيران صػحفيػقػرأ تقر ياة لا أمػل بؽػ  كلا نشػاط أك يػابػات ابغيائسة مسجونة بُ غي
كػػلٌ   إبٔل ىػػذا ابؼػػرضي النفسػػيٌ بُ أجػػواء القصٌػػة كتىسػػرٌ ى ة فتفشٌػػيػػة الراك ينفسػػى مػػا علػػيأس كالقلػػق خيػػكبدػػا أفٌ ال

   ات كالأكصاؼ كالأحداث.يعناصر مًن الشخصال

كظيفػػة النٌقػػد الأدبٌي كغايتػػو تػػتخلٌص بُ: تقػػوبٙ العمػػل »غايػػةي البحػػث ابغػػابٌٕ تعػػود إبٔ غايػػة النقػػد الأدبٌي ككظيفتػػو. 
إفَّ بحثنػػػا ىػػػذا  (ٕ: َُٗٗ)قطػػػب، « الأدبٌي مًػػػن الناحيػػػة الفنٌيػػػة كبيػػػاف قيمػػػو ابؼوضػػػوعية كقيمػػػو التعبيريػػػة كالشػػػعوريةٌ.



"( التعبيريةالتجربة أساليب تمحور في  فاعلية السياؽ العاطفي  ُٗٓ  )دراسة لقصٌة "بيقعىة ضىوءو على مىسرحو

كالتٌجربػػة - يقصػػدي بيػػافى موضػػوع القصٌػػة كميلىخٌصػػها بٌٍ تبيػػينى مىػػدل تػػأثير قىلػػق الكاتبػػة كتراكحًهػػا بػػينى القينػػوطً كالأمػػل
لا »بُ العناصػػػر الفنٌيػػػة ابؼؤلفٌػػػػة للقصٌػػػة ميشػػػيران منهػػػػا إبٔ مظػػػاىر بصابؽػػػا الفنٌيػػػػة كدلالاتهػػػا ابؼختلفػػػة؛ لأنػٌػػػو  -الشػػػعوريةٌ

ػػػث عىػػػن دلالتػػػونسػػػتطيع أف نفهػػػ  انفعػػػاؿ مػػػا لىػػػن  فيتصػػػدٌل البحػػػثي لدراسػػػةً العناصػػػر (؛ ٕٗ: ََِٗ، )بوػػػيى« نىبحى
الٌتي تىشتؾ بُ التعبير غير ابؼباشر عن أحساسيس القاصٌػة كمراميهػا كػالرٌموز كالأخيلػة  -كالتجربة التعبيرية-الشكلية 

ا. كمًػػن بٌٍ يرمػػي البحػػث إبٔ كابؼفارقػػات ابؼسػػتخدمة فيهػػا ىادفػػان إبٔ تعيػػين مػػدل علبقتهػػا بنفسػػية القاصٌػػة كعواطفهػػ
 دراسة عناصر القصٌة مًن الشخصيات كالأحداث على ضوء ما تدكر بُ عابٓ القاصٌة العاطفيٌ كالنىفسًيٌ. 

 أسئلة البحث:

 ة؟ يكحدتها السردك  مسرح"ى ة: "بقعة ضوء علير و عناصر القصٌة القصياؽ العاطفي الٌذم تنتظ  فيما ىو الس -

 ات الٌتي استخدمها لبناء القصٌة؟يكاتبة بُ الأدكات كالآلسي اليف بذلٌت أحاسيك  -

 البحث: فركض

اكح بػػ - أس يػػ الأمػػل كالينعاطفػػة ابغػػزف الػٌػتي نشػػأت مػػن الوحػػدة كالغربػػة كالتشػػرٌد، كعاطفػػة القلػػق الناشػػئة مًػػن الػػتَّ
 ىا مشاركة فاعلة كمؤثرٌة.ير فية تعابياؽ عاطفي شاملو بُ خلق القصٌة ككيشاركتا كس

أثػػر ى ث بذلػٌػيػػة الكاتبػػة، جعلػػت القصٌػػة كهيكلػػة متناسػػقة الأجػػزاء بحينفسػػى طرت علػػيابغػػزف الػٌػتي سػػ عاطفػػة -
هات، ية كػػالرموز، كابؼفارقػػات، كالتشػػبيظهػػور الأدكات الشػػكلى عناصػػر القصٌػػة كعلػػى ابغػػزف كالقلػػق كاضػػحان علػػ

ات يالقصٌػػة مًػػن الشخصػػكالاسػػتعارات الػٌػتي بذػػانس تلػػك العواطػػف بُ تناقضػػها كغموضػػها.كما تػػأثرت عناصػػري 
 ضان.يكالأحداث ُّذه العاطفة كتىلوٌنت بلًىونًّا أ

 ة البحث:يخلف

 :يٌ ىناؾ بعض ابؼقالاتً التي ترتبط ُّذا البحث كنذكر منها ما ىو أكثر ربطان ببحثنا ابغابٕ كنأبٌ ُّا على التتيب التاربى

ة يػػػػد العلبقػػػػات الدلاليػػػػأثػػػػره بُ برداؽ كأنواعػػػػو كبؾالاتػػػػو ك ي. مفهػػػػوـ السػػػػـ(ََِّ) عثمػػػػاف بؿمػػػػد، رجػػػػب -ُ
 .ُِٔ-ّٗ، صصْ، العدد ٔكالأسلوب. بؾلة علوـ اللغة، اَّلٌد 

، كالثقػػػػابُ، يجتمػػػػاعاؽ اللغػػػػوم، كابؼوقػػػػف، كالايالسػػػػكاؽ  ينػػػػاقش الباحػػػػث بُ ىػػػػذه الدراسػػػػة أنواعػػػػان مػػػػن السػػػػ
ابؼناسػػب  ار ابؼعػػنىيػػ  بُ اختلكد كالغمػػوض، كدكر ابؼػػتيػػاؽ بالدلالػػة، كالػػنظ ، كالتعقي علبقػػة السػػينكالعػػاطفي. كبػػ

 زة.ية ابؼميار السمات الأسلوبياؽ بعل  الأسلوب كدكره بُ اختيما ناقش علبقة السكاؽ،  يللس
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دراسػة بُ رسػائل « »ةيػالصٌػورة الفن» يػينتػو بُ دراسػة كتبياؽ كفاعلي. السٌػق(ُّْْ) ل كآخركفي، خل يپرك  -ِ
، يف، الصػَُ، العػدد ّ  العػربي كالفارسػي، اَّلػٌدينلأدبػة بُ ايػ، بؾلػة: إضػاءات نقد«بموذجػان   يالإماـ عل

 .َٗ-ٗٔصص

اؽ بُ رسػائل الإمػاـ ية كالسػيػ الصػورة الفنينتواجد العلبقة بػل شف عن مدكالباحثوف بُ ىذه الدراسة بال اعتنى
فػػة  ابعوانػػب ابؼختليػينادم بُ تبيػػاؽ الر يالػدكر السػػ الػػواردة بُ نّػج البلبغػػة. كقػػد خلصػت الدراسػػة إبٔ  يعلػ

 العنصر الأدبي بُ الرسائل ابؼدركسة.  كبقاح ذلل اشفة عن مدكة  يبُ الرسائل العلو 

" من مجن بقديلػ"بل ة لقصٌة من"غادة السماف"كأخر ي. دراسة مقارنة نقدـ(َُِٓ) ش، عبداـيآلبوغب -ّ
 .ُٓ-ٕٔ، صصة، السنة ابػامسة، العدد السابع عشر، آذار ية، بؾلة: إضاءات نقديكيمنظور ابؼدرسة الأمر 

الوجػػوه ابؼشػػتكة كابؼفتقػػػة  ة كأشػػار إبٔيػػكي مػػن منظػػور ابؼدرسػػة الأمر ين القصٌػػتينقػػارىف الباحػػث بُ ىػػذه ابؼقالػػة بػػ
 ة.ية كابعمالي كملببؿهما الفنين بعض دلالات القصٌتييننهما بعد تبيب

ة يػالسػماف. بؾلػة ابعمع ل الغرباء"لغػادةي. دلالات الصور ابؼتاسلة بُ بؾموعة "لش(ُّٔٗ) بحرم، خداداد -ْ
 .  َٗ-ٕٔ، صصيفر ابػ، ْْػ دة كآداُّا. العدية للغة العربيرانيالإ

ة اسػػتخدامها بُ يػػفيكى  ل الغربػػاء للوقػػوؼ علػػيػػقػػاـ الباحػػثي بُ ىػػذه ابؼقالػػة بدراسػػة الصػػور ابؼتاسػػلة بُ بؾموعػػة ل
عاب٘ ابؼقصػودة، كأفٌ بؽػذا اللػوف صاؿ ابؼيأفٌ غادة أبدعت بُ الصور ابؼتاسلة كاستخدمها لإ قصصها، كتوصٌل إبٔ

هًٌ  بُ التعب
ي
 ث لا تتٌ  ابؼعاب٘ كالأكصاؼ بدكنّا.ي بحيرمن الصورة دكرىا ابؼ

مػػع أفٌ ىػػذه البحػػوث ابؼسػػبقة علػػى البحػػث ابغػػابٌٕ مشػػتملة علػػى دراسػػات قيمػػة بُ السػػياؽ كالأسػػلوب كبُ أعمػػاؿ غػػادة 
ل حقَّػو مػن التحقيػق كالػتفحٌص، لكنػٌو علػى رغػ  مػن ىػذه كلٌهػا القصصية ككلٌها ينظػر مػن جهػة إبٔ موضػوع مناقشػتها كأدٌ 

بزلػػػو زاكيػػػة لبحثنػػػا ىػػػذا؛ لأفٌ ىػػػذا البحػػػث يتمركػػػز بصػػػورة اختصاصػػػية علػػػى النقػػػد ابعزئػػػيٌ للػػػنصٌ القصصػػػيٌ كوحػػػدة أدبيػػػة 
 عاطفي للقصٌة.منسجمة نابعة من نبع عاطفة جياشة كبالتابٕ بولٌل عناصرىا كأجزائها برليلبن شاملبن بُ ضوء السياؽ ال

 :منهج البحث

مػػو يتنػػاكؿ قينظػػر بُ نػػوع الأثػػر ك ية ابؼباشػػرة ك يػػواجػػو الأثػػر الأدبٌي بالقواعػػد كالأصػػوؿ الفنٌ يىػػو ابؼػػنهج الفػػٌ ٌ الػٌػذم 
( بُ ُُٕ: َُُْ)قطػػب، ػة لػػذلك الفػػنٌ مًػػن الأدب. يػػالأصػػوؿ الفنى مػػا تىنطبػػقي علػػل ة كمىػػديػػير الشػػعوريةٌ كالتعب

 نظػػر إبٔيلػػة، بٌٍ يالصػػور، كالظػػلبؿ، كالعبػػارات ابؼتخكة للػػنصٌ الأدبي  يػػير رس عػػن ابػصػػائص التعببحػػث الػػدايقػػة يىػػذه الطر 



"( التعبيريةالتجربة أساليب تمحور في  فاعلية السياؽ العاطفي  ُُٔ  )دراسة لقصٌة "بيقعىة ضىوءو على مىسرحو

 كىػػػػػذه يرالتعػػػػاب كت تلػػػػيػػػػشػػػػف عػػػػن العلبقػػػػة ابؼوجػػػػودة بك ىادفػػػػان لليرالتعػػػػاب كة ابؼندرجػػػػة برػػػػت تلػػػػيابػصػػػػائص الشػػػػعور 
  اغة الأسلوب.ي العبارات، كصينشحل الصور، كتكيىا بُ تشير اتبة كدرجة تأثكقوٌة إحساس الل  مدينبيس، ليالأحاس

هػا يفل مػا جػر  هػا، نػذكر موضػوع القصٌػة لنىنظػر إبٔيانطباقهػا علل ة كمػديػير ة كالتعبي  القصٌة الشعور يقبل دراسة قً 
 نظرةن عابرةن. 

 موضوع القصٌة

ػبري عػن بيقعػةً ضىػوءو تىتحػرٌؾ علػى ابعيػػدراف كالزقػاؽ  باحثػة عػن كجػو مػا بكصػرارو، كمػا تىبػدأي القصٌة بعًبارة إخباريػةو رمزيػة بزي
لبثت أف تػيفىهٍّمنا أفٌ البقعة ىي "مادك"، البنت الفلسطينيٌة الٌتي ىاجرت مًن مػدينتىها امحقتلػٌةى ميلتجًئػةن إبٔ لنػدفى لتعػيش 
ىناؾ مع أخيها بُ شقٌة صغيرة. ىي تنتظر ىناؾ انتظاران كحشان حبيبىها حازىـ الٌذم سيػجن بأيػدم العػدكٌ الإسػرائيلي 
. فقسػاكةي الغربػة كأبٓي الانتظػػار يضػغطافً علػى قلػػب مػادك كبهعػلبف ابؼهجػػرى  حاملػةن رسػالةى أبيهػػا تريػد كصػوبؽا إبٔ حػػازـ
بؽػػا كىبيػػؤرً العػػذاب كالفنػػاء. ىنػػاؾ الواقػػعي ابؼريػػر يصػػعبي عليهػػا، كىػػي تهػػرب إبٔ عػػابٓ أحلبمهػػا للتىعػػايش مػػع ذكرياتهػػا 

. ىػذه الظػاىرة بذعػل الػنصٌ القصصػيٌ نسػيجان مػن الواقػع الغػربٌي كابغيلػ  الشػرقي.   ابؼاضية كالتَّهاميس مػع حبيبهػا حػازـ
يـ بُ أرض الغربة اشتدٌت كراىية مادك من اَّتمػع اللنػدبٌ٘ بحيػثي لا تقػدر علػى التوافػق الاجتمػاعي بُ  كلٌما بسرٌ الأيا

ادك، كىػذا الأمػر يثػير حيرتهػا. كحينمػا اَّتمع الغربٌي. بعد مدٌة يطلىق سراحي حازـ كيعػود إبٔ لنػدف لكنػٌو لا يلتحتػق بدػ
بىيبرىػػا نػػادري بدجػػيء حػػازـ تىسػػير مػػادك إبٔ بيػػت حػػازـ لأف تػػراه بعيونّػػا كتطمػػئنٌ بحضػػوره كلكػػن بعػػد رؤيتػػو تفطػػن أفٌ 

كبعػػد عقػػد « أىػػذه بقايػػا العمػػلبؽ؟»البطػػل انّػػار بُ السػػجن جسػػميٌان كنفسػػيٌان بحيػػث تقػػوؿ بُ نفسػػها متعجٌبػػة منػػو: 
تيػػػأس مػػػادك حينمػػػا تيػػػدرؾ أفٌ حػػػازـ انسػػػحب عػػػن أصػػػوؿ النهضػػػة كمبادئهػػػا بحيػػػث يسػػػخر مػػػن قػػػي و  ابغػػػوار بينهمػػػا 

كػػالوطن كابغػػبٌ كالتضػػحية لأجلهمػػا؛ نتيجػػةن بؼػػا لقػػي مػػن صػػعوبات السػػجن كالتعػػذيب بيػػد الأعػػداء. فىتػػتؾي مػػادك 
 ابغقيقػة ىػذا اللقػاء ىػو حازىـ، كىػي فقػدت اطمئنانّػا فكأنّػا تهػوم بُ ىاكيػة العػدـ بحيػث لا تشػعر بشػيء أبػدان. بُ

التفسير الواقعي لكابوسو رأتو مادك بُ بدايػة القصٌػة. فمػا لبثػت أف ترجػع إبٔ ابؼنػزؿ كىنػاؾ تيواجػو السَّػهرةى الليليػة الػٌتي 
أقامها أخوىا كأصدقاؤه من أبناء الوطن كبديلو بغفلة عيدى  الػوط  كأنّػ  كػانوا بيػلؤكف الشػقٌة بالضػجيج كالضػباب 

عنػوف بػػكيشربوف ابػ
ي
لأننٌػا "مر لتناسي آلامه  كأخيران يسخركف من النشيد الوطٌ . كىناؾ كاف ينظً  سػلي  قصػيدتو ابؼ

كلٌ ىػذه القضػايا تضػغط علػى نفػس مػادك كىػي تلتجػأ ببػار "دكف كيشػوت" قػرب بيتهمػا يائسػة حزينػة،   "بلب مدينة
يءه دىشػػػتها كتسػػػاؤبؽا، كأنٌّػػػا مىسػػػخت بُ بغظػػاتو ىػػػي برػػػسٌ راحػػػة اليػػأس كالنسػػػياف بُ كجودىػػػا بحيػػػث لا يثػػػير شػػ

أظىػػػػلـ بيقعػػػػةن مًػػػػن نػػػػورو انزىلػػػػقى علػػػػى الأشػػػػياء. كلمػػػػةي العيػػػػد »ركحيهػػػػا كسػػػػبحىت بُ ابػػػػػلؤ العػػػػاطفي كعلػػػػى حػػػػدٌ قوبؽػػػػا: 
يلػػػةً رجػػػلً أعمػػػاؿو مشػػػغوؿو لػػػو لا  ؛ لػػػو لا تػػػرل ...«تيضػػػحك . مػػػدينتي أيحسٌػػػها كػػػذكرل حيلػػػ  عتيػػػقو باىػػػتو بُ بـي



ُِٔ  ـَُِٗ/قُُْْ خريف كشتاء، ِ، السنة ِ، العدد في تأصيل البلاغة كالنقد الأدبي متخصصةعلمية محكمة  مجلة الجرجاني 

الفػػرح بُ قلبهػػا، مشػهدى بكػػاء الطبيػػب النػازم الػٌػذم كانػػت مػادك تزعمػػو بأنػٌػو رجػله خشػػن كلٌمػػا مشػهدان يثػػير الأمػل ك 
تػراه بوجػوو حجػرمٌ ميػػت لا ركح فيػو كلا إحسػاس لػو. كلكػػن فىطنػت مػادك بُ بغظػةو لأفَّ الطبٌيػػبى كػافى يبكػي كيػػدفن 

تىنظػػر مػػادك ىػػذا ابؼشػػهد كيشػػتىعلي نػػوري الأمىػػلً بُ قلبهػػا كجهػػو بُ رقبػػةً كلبػًػوً كيػىتىحػػدَّثي إليػػو بلًيغػػػىةو ربٌدػػا ىػػي لغتيػػو الأٌـ. 
 كتىتؾي ابؼكافى قاصًدةن الرجوعى إبٔ الوطن امحقتلٌ للبلتحاؽ بزًيملبئها ابؼناضلين الوطنيينى. 

 ة في القصٌةيالتجربة الشعور 

رض الأفكػػػار، ة مًػػػن عػػػيػػػو الصػػػورة الفنيػػػالى تلقٌػػػي مىػػػا تسػػػعى  ابؼخاطػػػب علػػػيني عػػػيعو يػػػاؽ القصػػػة كػػػنصٌ أدبي رفيسػػ
ة إذا ية. فتجػػػارب القاصٌػػػة الشٌػػػعور ية الأساسػػػيػػػمػػػن خلبلػػػو فكػػػرة الراك ى كالعواطػػػف، كالظػػػلبؿ كابؼعػػػاب٘، كمػػػا تتجلػٌػػ

ػػ  يندرؾ الباحػػثي التبػػادؿى بػػيػػث يػػاؽ العػػاطفي بحياؽ الػػنصٌ، تنػػتظ  عناصػػري الػػنصٌ ضػػمن السػػيسػػى طرت علػػيسى
 ة.ية كابؼعاب٘ العاطفيابؼعاب٘ ابؼوضوع

 (ٗ نفسػػو: ابؼصػػدر) .يرالتعبػػ دفع إبٔيػػب كالتجربػػة الشػػعوريةٌ ىػػي العنصػػر الػػذم يػػىػػي مشػػاعر الأد   الشػػعوريةٌيالقػػ
للتجػػارب  ز عملػػو الأدبٌي. كالطػػابع ىػو السٌػػمة الأكبٔيػبيثي يػػب بحيػػة لكػلٌ أدية الشخصػػيػػكالشػعور ىػػو طػابع الذات

ر بػالقوؿ أفٌ ىػذا الطػابع يةو. كجػديػاب مًػن شػعر غنػائيٌ أك قصٌػة أك رك يػدي الأديػبدك بُ كػل مػا مىسٌػت يالشعوريةٌ ك 
 اللفظػػيٌ جػػزء مػػن ىػػذا الطػػابع؛ بعبػػارة يرقػػة التعبػػيقػػة تنػػاكؿ ابؼوضػػوع كطر يقػػة الشػػعور فحسػػب بػػل أفٌ طر يس طر يلػػ

العاطفػةي  (ِّ-ِِ نفسػو:ابؼصػدر )اة. يب للكوف كابغيقة الشعور كلتصوـر الأديأفٌ الأسلوب جزء تابع لطر ل أيخر 
. كمػػػن (َٓ: ََُِ)الراٌغػػػب،  كبػػػدكنّا تيصػػػبًحي الصٌػػػورةي بػػػاردةن جافػٌػػةن يراة كالتػػػأثيػػػبنسػػػ  ابغىػػػي الػٌػػتي بسػػػدٌ الصػػػورةى 

ييثير شعور القارئ أك السامع، يبعػث فيهمػا  ة حٌ  يس جودة الأفكار بُ العمل الأدبي مزجها بالعاطفة القو ييمقا
 (ُٔٗ-ُّٗ: ُْٗٗب، ي)الشاشعوران حيٌان قويان. 

" بُ امحقاكر التٌالى اد قصٌة "بيقعة ضوء علبهلة بُ إيص العواطف الدخيكن تلخبي  ة:يمسرحو

 إحساس الوحدة كالغربة كالتشرٌد كالانتظار القاسي كالقلق الدائ . -
    كالوط  )رسالة الأب(يإحساس الالتزاـ بالتاث الد -
 الواقع.ى اف عليعاطفة التمرٌد كالعص -
 اع.يإحساس عدـ التعلٌق كالض -
 ح القاسي بذلتٌو كبيركدتو.يل ابغابٓ بدجده ككرامتو، كالواقع القبي ابؼاضي ابعمينعاطفيٌ بالتاكح ال -
 أس كضوء الأمل.ي ظلمة الينة بير إحساس ابغ -



"( التعبيريةالتجربة أساليب تمحور في  فاعلية السياؽ العاطفي  ُّٔ  )دراسة لقصٌة "بيقعىة ضىوءو على مىسرحو

 ةير يالتجربة التعب

التعبير كلٌ صورة لفظيػة ذات دلالػة حػين يتنػاكؿ »العمل الأدبي ىو تعبير رفيعه عما كجد الأديب بُ نفسو، ك
كالتعبػػػػير الأدبٌي نػػػػوع مػػػػن الأداء الفػػػػٌ ٌ الػٌػػػذم يسػػػػتمدٌ بدوسػػػػيقى  .(ٗ: َُُْ)قطػػػػب، « ة معينػػػػةبذربػػػػة شػػػػعوريٌ 

الكلمػػات كالعبػػارات كالصٌػػور كالظػػلبؿ الػػتي تيشػػعٌها العبػػارات زائػػدةن علػػى ابؼعػػنى الػػذىٌ  كيبػػنى علػػى الأسػػلوب 
يتػػأثٌر بػػالعواطف. فػػيمكن  الػػذم تنسػػق علػػى أساسػػو الكلمػػات كالعبػػارات. إفٌ الصٌػػور كليػػدة ابػيػػاؿ، كابػيػػاؿ

القػػػوؿ بػػػأفٌ التجػػػارب الشػػػػعوريةٌ ىػػػي مػػػادٌة التعبػػػػير الأدبٌي كالعمػػػل الأدبي كحػػػدة لا انفصػػػػاؿ بؽػػػا كبذمػػػع كػػػػلَّ 
عناصػػرىا كقيمهػػا كحػػدةي الشػػعور كالتعبػػير. كبالتػػابٕ لا ترتقػػي الصػػورة إبٔ عػػابٓ الفػػنٌ كلا برظػػى بقيمػػة أدبيػػة بُ 

العمػػل »إذا نىقبػل أفٌ  (.ٖٔ: ُّٖٗ، ي)فتػػوحبينهػا عاطفػة إنسػػانية سػائدة ذلػك العػابٓ إلٌا عنػػدما تضػٌ  فيمػػا 
فىيمكن لنا القوؿي بأفَّ قصٌة "بيػػقعة (، ٗ: َُُْ )قطب،« الأدبي أنوٌ التعبير عن بذربة شعورية بُ صورة موحية

ػتي عانػػت منهػػا القاصٌػةي بُ ابؼ ة الشػػعورية الٌ هجػػر، فعػػبٌر ضػوء علػػى مسػػرح" ىػي الصػػورة ابؼوحيػػة لتجػارب القاصٌػػ
يا أثربنػػػا بُ تعقيػػػػد  عنهػػػا بأسػػػلوب يناسػػػػبها. مػػػن ىػػػػذه الرؤيػػػة بقػػػػد أفٌ قلػػػق الكاتبػػػة كتعقيػػػػدىا العػػػاطفيٌ أبػػػػدى
ناعات اللغويػػة كػػػ: ابؼفارقػػة، كالتٌنػػاقض كالتػػوتٌر، كمػػا أثػٌػرا بُ كفػػرة الرٌمػػوز كبالتػٌػابٕ  الأسػػلوب كظهػػور بعػػض الصٌػػ

تذرٌعػػة كابؼتقابلػػة ضػػمن ىػػذه الغمػػوض ابؼعنػػومٌ كتعقيػػد الكػػلبـ. كبػػالطبٌع علػػ
ي
ى النٌاقػػد أف يسػػتخلص ابؼعػػاب٘ ابؼ

نشأ من ابؼعاب٘ ابؼتقابلة التٌي تنطوم يالصناعات. بُ ىذا ابؼضمار يعتقد الشكلبنيوف بأفٌ تعقيدى النصٌ الأدبٌي 
ن كحػدة الػنصٌ برت الصناعات اللغوية كالتناقض الظاىرمٌ كابؼفارقة، كالتوتٌر، كالإُّاـ؛ كابعمػاؿ الفػٌ  يػأبٌ مًػ 

يعتقػػد أصػػحابي ىػػذه ابؼدرسػػة أيضػػان بػػأفٌ لغػػة الأدب تيشػػعًر العاطفػػةى كتىنقيػػلي  (ُُِ: ُّٕٖ)تايسػن، ابؼعقٌػػدة. 
ىـ الإمكانيػػػاتً اللغويػػػةى بُ إطػػػارو خػػػاصض  اللٌحػػػنى كالإحسػػػاس إبٔ ابؼخاطػػػب، كبؽػػػذا بيكػػػن لػػػلؤدب أف يسػػػتخد

 (ُُِ-َُِنفسو:  ابؼصدر)ان خاصٌان بًوً. كىكحدةو ميعقٌدةو كىبىلق ُّا بذربةن لغويةن كعىالىم

 كىىيػمػػػػػا: الغمػػػػوض ينكًػػػػني لىنػػػػا بُ بؾالنػػػػا النقػػػػدمٌ أف نىصًػػػػفى عواطػػػػفى القاصٌػػػػةً بُ ىػػػػذا العمػػػػل الركائػػػػيٌ بالصٌػػػػفتبي
ػبٍّبي الاُّػاـ التعبػيسػاحة الػنصٌ كبالتػٌابٕ  كالتضادٌ. فالغموض العػاطفيٌ للقاصٌػة تسػتدعي الرمػوز ابؼكثفٌػة إبٔ مٌ ير سى

ى خلػػق الاسػػتعارات القائمػػة علػػ د الأسػػلوبي للقصٌػػة؛ كالتضػػادٌ العػاطفيٌ ىػػو العامػػل الػٌػذم دىفىػػع القاصٌػة إبٔيػلتعقكا
نمػػا تيشػػخٌص القاصػػةي يةن بُ القصػػة حيػػزة متجليػػىػػذه ابؼل ثي نػػر يػػة بحي الإنسػػانيرة كغػػي الصػػفات الإنسػػانينابؼػػزج بػػ
هات يضػػػان بُ التشػػػبي أم الغمػػػوض كالتٌضػػػادٌ أينزتيػػػابؼ يناء. نلمػػػسي أثػػػر ىػػػاتياءى كتيعامػػػلي الأشػػػخاصى كالأشػػػيالأشػػػ

ثهًا كابؼػزجى ابؼوجػود فيهػا بػبهابؼوجودة ضمن السٌرد.   عػالىمي ينوزي لنىا القوؿ بأفٌ التوتػٌرى ابؼوجود بُ سرد القصٌة كحىدى
 ضان. يدا ىذا التضادٌ النفسيٌ أيالواقع كابغيل  ابؼتوٌقع بنا كل



ُْٔ  ـَُِٗ/قُُْْ خريف كشتاء، ِ، السنة ِ، العدد في تأصيل البلاغة كالنقد الأدبي متخصصةعلمية محكمة  مجلة الجرجاني 

نشػأ مػن العواطػف يراد مػن التنػاقض كالتضػادٌ، التضػادٌ الظػاىرمٌ بػل التضػادٌ الػذم س ابؼػير بالذكر أنوٌ ليكمن ابعد
قػػػيٌ كاَّػػػازمٌ. ربٌدػػػا نشػػػاىد بُ الػػػنصٌ بعػػػض ية ابػلػػػق اَّػػػازم كالابػػػداع الفػػػٌ  كلػػػو ابعانبػػػافً ابغقيػػػشػػػارؾ بُ عمليك 

ىػذ اللػوف مػن التضػادٌ ى تجلػٌي. كربٌدػا يٌ قيس ىناؾ تناقض حقيالتناقض الظاىرمٌ كلكن لى العبارات الٌتي تدؿٌ عل
 (َٓ :ُٓٗٗ)السػػماف، « هاينمػػا نفتػػديإننٌػػا نػػدافع عػن أنانيٌتنػػا ح»هػػة مػػن مثػل قوبؽػػا ىػػذا: يبُ عقائػد القاصٌػػة النز 

ػػدَّـ لتيبػػنىينتها ميلوٌثػػة كعليكبُ موضػػع آخػػر تعتقػػد بػػأفٌ مػػد تي يوتهػػا مىشػػاعل تىسػػتميب»د كتقػػوؿ: يػػمػػن جد هػػا أف تهي
ة يػػػابؼعػػػاب٘ اَّاز   نراجػػػع إبٔينه الأمثلػػػة تناقضػػػاتو كلكػػػن ىػػػذه التناقضػػػاتي تيرفىػػػع حػػػ( كػػػأفٌ بُ ىػػػذٗٓ« )لتطهػػػر

  ية الػٌػػتي ميبتغاىػػا الافتػػػداء للقػػػيللؤلفػػاظ كالعبػػػارات. مػػثلبن نسػػػتنبط ابؼعػػػ  البػػاط  للؤنانيػٌػػة، كىػػػو الكرامػػة الإنسػػػان
ػػػر كلاتتقػػػدٌـ إلٌا بتية. كبُ ابؼثػػػاؿ الثػػػاب٘ بيػػػالعال تنا كاستشػػػهادنا لأجلهػػػا كإشػػػعالنا مىشػػػعل يضػػػحوتنػػػا كمػػػدنينا لاتيطهَّ

ابؼػػراد مػػن افتػػداء الأنانيػٌػة كاسػػتماتة  بنػػا كإزالػػة كىبظىػػةً العػػارً كالذلػٌػةً عنهمػػا. كىػػذا ىػػو ابؼعػػنىير السػػعي كالافتػػداء لتطه
    الأنانيٌة كالافتداء.ين ابؼوت كالطهارة، كبينرغ  مًن التناقض الظاىرم بيوت عليالب

 ةياليفي في الصور الخاؽ العاطية السيفاعل
إفٌ ىػػذه الركايػػة، بجمابؽػػا الفػػٌ ٌ كركعتهػػا الأدبيػػة تىنبػػعي مًػػن بذربػػةً الكاتبػػة الشػػعوريةٌ، كبؽػػذا شػػاع بُ أرجائهػػا ابعػػوـ النفسػػيٌ 
الواحػػد، كبالتػٌػابٕ تػػأثر كػػلـ العناصػػر الدخيلػػة بُ تشػػكيل القصٌػػة بعاطفػػة القاصٌػػة كنفسػػيتها، حػػٌ  كيجًػػدى للقصٌػػة السٌػػياؽي 

بوػػدٍّدي درجػػةى » ُالعػػاطفيٌ ابػػػاصٌ ُّػػا بحيػػثي أيفػػرغً كػػلـ العناصػػر الشػػكلية للقصٌػػة بُ سػػياقها العػػاطفيٌ. كالسػػياؽ العػػاطفيٌ 
 .(َٕ :ُٖٗٗ)بـتار عمر، « القوَّةً كالضَّعفً بُ الانفعاؿ بفَّا يقتىضًي تأكيدان أك مبالغة أك اعتدالان 

ة يػػ بُ الأدب ىػػو الصػػور الفنيرة. كعمػػاد التعبػػيكالعناصػػر القصصػػة يػػير ة مػػن العناصػػر التعبير تتشػػكٌل القصػػة القصػػ
اد بهػػلعبػػاف أكػػبرى دكرو بُ إياؿ، كبنػػا يػػ العاطفػػة أك الانفعػػاؿ كابػينق بػػيػػاؿ. كىنػػاؾ ارتبػػاط كثيػػدة ابػيػػالػػتي ىػػي كل

 (ُٖ: َُّْ)الرباعي، نظاـ الفنٍّ كت لف عناصره. 

ػػدات التٌعب كأمٌػػا بالنسػػبة إبٔ ة الػٌػتي برمػػلي يػػانيل القصٌػػة ىػػي الصٌػػناعات البية الػٌػتي شػػاركت بُ تشػػكة ابؼبىػػػرٌز يػػير الوىحى
اؿي كتىعكػػس امحقىػػاكرى الشٌػػعوريةٌ للقاصٌػػة ضًػػمن جانػػبو مًػػن يػػاتهػػا. الوحػػدات الػػتي كلىػػدىىىا ابػيس القاصٌػػة بُ طيأحاسػػ
 الآف يرالتٌضػادٌ، فنيشػػة للقاصػػة أنٌّػا تيشػعر الغمػػوض ك يالتجػػارب الشػعور  قػي كاَّػػازم. كمػا أشػرنا إبٔيهػا ابغقيجانبى 
و، ية: التشػػبيػػاليُّػػذا الغمػػوض كذلػػك التضػػادٌ بُ القصٌػػة. مػػن ىػػذه الصػػور ابػ ية الػػتي تيػػوحً يػػير الوحػػدات التعب إبٔ

 كالاستعارة، كالرمز، كابؼفارقة كالتوتٌر.

                                                      
1. Emotional context 



"( التعبيريةالتجربة أساليب تمحور في  فاعلية السياؽ العاطفي  ُٓٔ  )دراسة لقصٌة "بيقعىة ضىوءو على مىسرحو

 التشبيو -

عناصر الشػكلية للقصٌػة تتػأثر بقد بُ نصٌ القصٌة قريبان من ثلبثين تشبيهان أكثرىا ذك دلالة سلبية. كما نىرل أفٌ ال 
بعواطف الكاتبة العاصية كابغزينة، فنيدرؾً تػأثير ىػذا الإحسػاس بُ التشػبيهات بحيػث بقػد بشانيػة كعشػرين تشػبيهان 
ػػػػرة ىػػػػذه التشػػػػبيهات إظهػػػػاري شػػػػيئية الإنسػػػػاف  ذات دلالػػػػة سػػػػلبيٌة بُ القصٌػػػػة. الغػػػػرض ابؼعنػػػػوم ابؼسػػػػتفادي مًػػػػن عشى

(، تشػػبيو ّٓ: ُٓٗٗين بانتظػػار البػػاص بػًػديمى كاجهػػات امحقػػلٌبت )السٌػػمٌاف، كتسػػخيرىا كتشػػبيو النػػاس ابؼصػػطفٌ 
(، تشػبيو غرفػة الإذاعػة بحػوض بظكػة الزينػة ابؼعركضػة للبيػع ٓٓالدـ النازؼ من اليد بنشرة الأخبار بُ التلفزيػوف )

كالتكنولوجيػا. ففػي ( ك... كلٌها تدؿٌ على شػيئية الإنسػاف كتسػخيره بيػد الآلػة ٖٓ( كتشبيو ابؼدينة بابعسد )ّٓ)
تشػػبيو ابؼدينػػة بابعسػػد كتشػػبيو الإنسػػاف ابؼشػػرٌد بالػػدٌـ النػػازؼ مػػن ابعسػػد نقطػػة مهمػػة كىػػي التأكيػػد علػػى أبنيػػة 

للجسػػد الصٌػػدراةي »ابؼدينػػة أك ابعسػػد. كبُ ابغقيقػػة دكر ابعسػػد بالنسػػبة إبٔ الإنسػػاف أمػػر ميهًػػٌ ؛ حيػػثي يقػػاؿ أنػٌػو 
؛ كىػذه الأبنيػة كأبنيػػة (ُِْ: َُِّ)قػادرة: « العبػػور إبٔ عػابٓ الػذات كالأكلويػةي بُ سػل  ابؼوجػودات كىػو جسػر

الوطن لأبنائو. كلذا تتأسٌف القاصػةي علػى فقػداف كطنهػا كتشػرٌدىا كضػوءو بػلب مسػرح أك دوـ ضػائعو خػارجً ابعسػ . 
ومًس

ي
ػػو سًتػٌػة تشػبيهاتو بؽػا دلالػةي التٌشػويو كالتٌحقػير، كتشػبيو ابؼدينػةً بػابؼ (، ٓٔ :ُٓٗٗ)السػماف،  نيشاىد أيضان بكى

( ك... كما أفٌ بطسػة تشػبيهاتو ّْ(، تشبيو أىل الزقاؽ ببطن ميتخى و كسيوؿو )ٓٔتشبيو الشَّعب بالطفٌل الغبي )
تنطػػػوم علػػػى ابغػػػزف الركمنسػػػيٌ، منهػػػا التشػػػبيو ابؼوجػػػود بُ ىػػػذه العبػػػارة مػػػثلبن: ينػػػوح الزٌبقػػػي كمػػػا تنػػػوح الرٌيػػػاح بُ 

ىهجػػػر الغػػػربٌي بنًيػػػػواح الرٍّيػػػاح بُ (. كجػػػدير بالػػػذكُٔغابػػػات بػػػلبده )
ػػػػت نيػػػواحى الزٌبقػػػيٌ بُ ابؼ بػَّهى ر أفٌ الكاتبػػػة ىنػػػا شى

هجػر موجػود 
ى
بًلبده. بؽذا التشبيو أكثر من دلالتو النوستالوجية كلو دلالة أخرل فهػي الإشػارة إبٔ أفٌ الزبقػي بُ ابؼ

حػاف ميشػرَّدىينً؛ أحػدبنا بُ الغابػات الوطنيػة كالآخػر لاإرادمٌ كمقهور كالرياح ابؽاربة بُ بلبده الإفريقية ككلببنا ينو 
 بُ غابة اَّتمع الغربٌي.

ع الأسػػطوانة بُ الآلػػة بػػدفن يػػو توديخ العػػربٌي كتشػػبيثقافػػة الكاتبػػة كالتػػار ى ديؿٌ علػػيػػهات يضػػان بعػػض التشػػبيىنػػاؾ أ
بُ العصػػػر  "البنػػػات كأد"ظػػػاىرة  (، فمػػػن البػػػدىي أفٌ ىػػػذه الصػػػورة تػػػدلنٌا إبٔٔٔابؼصػػػدر نفسػػػو: د )يػػػطفلػػػة الول

ة. كػػػأفٌ ُّػػػذا يػػػبىة التار يػػػقً لكارثػػػةً ابؼػػػرأىة العربيػػػالكاتبػػػةً كحزنّػػػا العمي ابعػػػاىلي للؤعػػػراب كالػٌػػتي انبعثػػػت مًػػػن لاكعػػػ
ػدٌدى جيرحػان قػديالتشب ان بُ ركح الكاتبػة، كىمًػن بٍَّ تعانقػت صػورتاف يػان جاىلبيو، أبٓه عصرمٌّ كىػو أبٓي فقػداف الػوطن جى

 راىيتها للمشهد.كك دة فاشتدٌت معاناتهايجدل ة كالأخر بيابؽا إحدابنا قديلتعاسة العرب بُ خ
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 الاستػعارة -

ػػػػدي ابؼماثلػػػػةى بُ ابؼفارقػػػػة كىػػػي القاسػػػػ  ابؼشػػػتؾ بػػػػيػػػعمل عتقػػػػد ي كالفلبسػػػػفة. يين كاللغػػػو يػػػػين البلبغينة الاسػػػػتعارة بذىً
ركػػوير 

 ينى بػػ ِجػػة التػػوتٌريدب، أفٌ الاسػػتعارة نتق بُ الفلسػػفة كالأيلسػػوؼ الاركبٌي ابؼعاصػػر القائػػل بػػابؽرمنوطيالف، 1
افو يػػػبُ ب ْده بالتنػػػاقضيشػػػد ّبػػػأفٌ الاسػػػتعارة انفعػػػاؿل ر يػػػافو اسػػػتعارمض كاحػػػدو، ك يػػػعرىضػػػافً بُ بى ينً ي اللَّػػػذى ينً اللٌفظىػػػ

ٓاستعارمٌ 
 (ْ-ّ: ُّْٗسولا،  يكعلم نقلبن عن: بركابٌ؛ literalRicoure, 1976: 50). ةو يبُ صورة لفظؤكَّؿي ي�

مػػػا تتبػػػادؿ الصػػػفاتي كالأفعػػػاؿ بػػػينى ابؼوصػػػوفات غػػػير ابؼتجانسػػػة كبػػػديل اسػػػتعارمٌ للدلالػػػة علػػػى الفوضػػػى ابؼعنويػػػة  كثػػػيران 
كالنفسيٌة، ككسناد مػا يناسػب الإنسػاف إبٔ الأشػياء كعلػى العكػس. كىػذه ابػصيصػة تػدؿٌ علػى إصػالة فػنٌ الكتابػة، كمػا 

�(.َِّتا: )مبارؾ، لا «بٔ تفاعل حيٌ من أىٌ  خصائص الفنٌ تأليف العناصر ابؼتنوٌعة كتداخلها ابؼؤدٌم إ»يقاؿ أفٌ 

ن العػاطفي للقاصػة يقَّػق بُ الاسػتعارة، فهنػاؾ اسػتعارات بُ القصٌػة برمػل التبػابو ينً نينً ابؼتبػايبدا أفَّ اجتمػاع الأمػر 
أنسػػػنة ص ابعوامػػػد ك يتشػػػخى دؿٌ علػػػيػػػمػػػا تػػػراه كتدركػػػو بُ اَّتمػػػع. مػػػن ىػػػذه الاسػػػتعارات مػػػا يكالتضػػػادٌ ابؼوجػػػود ف

واف أك يػػاء )مػػن الإنسػػاف أك ابغيػػت فيػػو لػػوازيـ الأحيرى منهػػا مػػا ايسػػتع ن بموذجػػان ينا عشػػر ياء بفػٌػا أحصىػػيػػاء كالأحيالأشػػ
دي الرٍّمػػػػػادمٌ تنفضػػػػػو ابؼصػػػػػابكى »بُ عبػػػػػارة:  "حي امحقتضػػػػػرةي يابؼصػػػػػاب"ب كيػػػػػاء. تر يالنبػػػػػات( للؤشػػػػػ « حي امحقتضػػػػػرةي...يالػػػػػبرى

ن الصٌػػفةي الػٌػتي تيسػػتىخدـ لػػو تيناسػػب الإنسػػاف كػػاء كليوفيو مًػػن الأشػػبه كصػػفيٌّ موصػػكيػػ( تر ِْ: ُٓٗٗ)السػػماف، 
ضػان: يبػات أي ىنػا للًمصػباح. مًػن ىػذه التكيرذكؽى ابؼوتى كايسػتيعيضر لبوحيض ى دؿٌ علياء، لأفٌ الاحتضار يكالأح
(، ْٖحش )(، الانتظػػػار الػػػو ْٕ(، رىحًػػػ  ابعػًػػدار )ْٓ(، ابؽػػػدكء الػػػدامع )ْْد )ي(، دامػػػع الأناشػػػّْل )يػػػجثػٌػػة ل

ػػوت ٖٓنػػة )ي( كعػػركؽ ابؼدٕٔاف بؾػػركح )ي(، ىػػذِٔل لنػػدف الأجػػرب )يػػ(، لِٓح )يل الػػرٌ يػػعو  ( كعبػػارات كػػػ: بسى
(، أنػػا ْٗ(، تىنغػػرًس أصػػابعىو بُ ذراعػػي )ْٕة )يػػ(، ألقىمػػتي آلػػةى الأسػػطوانات قطعػػةن نقدْْالأصػػوات كالألػػواف )

فػت ثغػر الآلػة ي(. ّٓ(، تىأكلػو العاصػفةي )ْٗشػارعو ) غػرًس حرابىػوي بُ كػلٌ ي(، الغػركب ْٗأكاد أنغرًسي بُ صدره )
اء ي الأشػػينابؼػػزج بػػ لى ابؼؤلٌفػػة إبٔيػػ(. فػػنلبحظ بُ كػػلٌ ىػػذه الامثلػػة، مَٔابى )يػػ(، تىلػػوؾ الآلػػة الثَٔعػػن كػػوب )

 كالأحواؿ كالأشخاص.

                                                      
1. Paul Ricoeur 

2. Tention 

3. Riposte 

4. Inconsistency 

5. Metaphoric 



"( التعبيريةالتجربة أساليب تمحور في  فاعلية السياؽ العاطفي  ُٕٔ  )دراسة لقصٌة "بيقعىة ضىوءو على مىسرحو

ن الأرامػػل ) ( الػٌػتي ْْنػػرل عكػػس ىػػذه الظػػاىرة بُ الػػنصٌ لكػػن بكميػػةو أقػػلٌ منهػػا. عبػػارات مثػػل: قطيعػػان مًػػ
بُ العبػارة الػتي « تىنبىحي ابؼػان »يستىخدـ للؤحشاـ كالبقر كالنعاج. بصلةي:  "القطيع"تدؿٌ على التحقير؛ لأفى 

ل عىرفػػتً مىعػػنى أف تىنبىحػػي ابؼػػان كتىبصػػقي رئًػىتىيػػك قًطعػػان ميتعفٌنػػة؟»تقوبؽػػا حػػازـ بؼػػادك:  ػػ (، للئىانػػة ٓٔ« )ىى
 كالتحقير أيضان.

ا كبسرٌدىا إبٔ ابػياؿ لًتيظهر مىصدري أكثر ىذه الصٌور الا ستعارية عاطفةي الكاتبة الغاضبة الٌتي تيضفي عصيانّى
فوضػػوية العػػابٓى كمأسػػاكيتو كتيشػػير إبٔ شػػيئيةً الإنسػػاف كنػػزكؿ شػػأنو إبٔ حػػدٌ الأشػػياء كابغيػػواف كالنبػػات، إبٔ 

. لكػن يبػػدك أفٌ ب ػذم يعػػيش عيشػةن ُّيميػػةن بػلب إرادةو كإحسػػاسو ن الإنسػاف ابؼقهػػور الٌ عػض الصػػور مػأخوذ مًػػ
ثقافػػة الكاتبػػة العربيػػة، مػػثلبن تىشػػبيو الليػػل بجثػػةً ناقػػةو ميصػػابةو بػػابعىرب يستحضػػري لنػػا اسػػتعارةى ابعمػػل للٌليػػل بُ 

 .ُالقيسئ امر  معلٌقة

 الرمز -

كػػن بيمٌ لا ة. كالعمػػل الرمػػز يػػلًلئبػػداع بُ الصػػورة الرمز  اؿي ىػػو الأداة الأكبٔى يػػة كابػيالرمٌػػز أحػػدي كيجػػوه الصٌػػورة الشٌػػعر 
  ي عػن القػيرف دلالات الرٌمػز للتعبػيػتمثٌل بُ توظية كعقد ابؼقارنات، إبٌما الإبداع يفقط بُ شحن الإشارات الرمز 

لجػػػأ ي( ربٌدػػا ْ :َُّٗأصػػلبب٘ كآخػػػركف، ة ابؼبػػدع الشػػػاملة. )يػػػتػػزج مفهومهػػػا مػػع رؤ بيث يػػػة، بحيكابؼشػػاعر الإنسػػان
 عنهػػػا إلٌا يركػػػن التعبػػبي عػػػن بذربتػػو الشػػػعوريةٌ الػٌػتي لا يرن مػػػن التعبػػتمكٌ يػػة ليػػػالصػػورة الرمز  ب إبٔيػػػالشػػاعر أك الأد
  (ّٓ: ََِّ)كندم، ة. ياء ابعٌ  كالشمولبوة ذات الإيبالصورة الرمز 

: التٌشرٌد ابؼفركض، كالشجاعة  ىذه القصٌة بجميع عناصرىا كرمزو أساسي يوحًي بدىفاىي  بؿورية كىىًيى
فقود. كبصورة جزئية نرل بُ القصٌة رموزان عديدة. عنواف القصٌة "بيقعة الضائعة، كابغبٌ ابؼظلوـ كالعدؿ ابؼ

ضوءو على مسرح" رمزه للشخصية الأصلية بُ القصٌة كىي الٌتي برسٌ بالوحدة كالغربة كلا تقدر على التوافق 
ـ. إضافةي جتماعي كالثقابُ بُ ابؼهجر كىي حيرل ضلٌت سبيلها كشعاع نورو تائوو بُ بيداء الغربة كالظٌلبالا

"ضوء" انزياحه لغومٌ؛ لأفٌ الضَّوء لا يوصىف كلا يقاس بالبيقعة كالبقعةي تيطلىق على القطعة مًن إبٔ لفظةً "بقعة"
نيكرافي الضوء يدؿـ على حقارتو كنيكراف ابؼسرح يدؿٌ  : جذر بقع(ُّٕٓ)أنيس، الأرض تتميز بفَّا حىوبؽا. 

الرئيسة حينما تىصف نفسها بُ الغربة تىدعو شخصها ُّذا العنواف  على غرابتو. كجدير بالذكٌر أفٌ الشخصٌية

                                                      
طَّی بًصيلبو      كىأردؼى أعجازان كىناءى بًكلكلً )امرؤ .ُ  (.ْٖ: ُِْٓالقيس،  فىقلتي لىو لىمٌا بسى
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الرمزم كلكنٌها كقت استحضار ذكرياتها بُ كطنها تيصىرٍّحي بابظها الواقعيٌ "مادك". كأفٌ عبارة: "بقعة ضوء" 
 بُ ابؼهجر تيعادؿ "مادك" بُ كطنها. 

 
ى
تمثػٌػل بُ أحػػػلبـ القاصٌػػة كملبمػػػح ي، عػػػابًٓ الشٌػػرؽ الَّػػػذم ينً نى ي ابؼتبػػاينً كػػذلك كػػػلٌ الرمػػوز بُ القصٌػػػة تتعلػٌػق بالعىػػػابؼ

 ِ.نةو راذلةو يظهر للقاصٌة كمديكعابًٓ الغرب الٌذم  ُنة الفاضلةيللمد

. مًػػن الرـمػػوز ابؼسػػتخدمة بُ القصٌػػة الػٌػتي يػػاؽ الػٌػذم يالسٌػػى ره بالػػذكٌر أفٌ ىػػذه الرمػػوز تعتمػػد علػػيكجػػد ردي فيػػو الرمػػزي
بػػات الػػبرد ي( بُ عػػابٓ الغػػرب كتركيٌ الفقػػر ابؼعنػػومٌ )الرٌكحػػ فة "الرمػػادمٌ" الػػتي ترمػػز إبٔ: صػػالعػػابٓى الغػػربيى تىػػدؿٌ علػػ

)السػػػماف، ابعوانػػػب ابؼختلفػػػة بؽػػػذا الفقػػػر الركحػػػيٌ. ى كلٌهػػػا تىػػػدؿٌ علػػػ  مٌ ة كالفػػػراغ الرمػػػاديػػػالرٌمػػػادمٌ كالسػػػتائر الرماد
(. نػػػوـ النػػاس )رمػػػز ْٓعػػػد ابؼفهػػومي )ل رمػػػز للبيعػػد العػػػاطفي فىالبعػػد ابؼكػػػاب٘ رمػػز للبيػػالزقػػاؽ الطو  (ّٓ: ُٓٗٗ

ح امحقتضػػرة رمػػزه للخمػػود العػػاطفي كقلػٌػة الانتبػػاه ي(. ابؼصػػابِْود )يػػللبنفعػػاؿ كالإبنػػاؿ(. الأحجػػار النػػافرة رمػػز الق
فمنهػػا: الزقػػاؽ  العػػابٓى الشػػرقيى (. كأمٌػػا الرمػػوز ابؼسػػتخدمة للدلالػػة علػػْٓدي اَّهولػػة رمػػز الاسػػتعمار )يػػ(. كالْٓ)

(. كرسػػالة الأب، رمػػز الأمػػل كالالتػػزاـ ْٓدي رمػػزي القػػوٌة )يػػ(. كالْٕ )بٙق رمػػزاف للمجػػد القػػديػػلى  العتق كالسـػػيػػالعت
ة كالرجولػػة ير (. الصػػحراء رمػػز الغػػّْ(، كالأرنػػب رمػػز الاستضػػعاؼ، كالعصػػمة )ِْد رمػػز للػػوطن )يػػ(. كالعِْ)

 (.ٔٓضان )ية أيكالإصالة العرب

ىـ عند الشرقوف كآلة الأسطوانة رمو يو كالتلفز يالراد ، كأفٌ دكر كسائل الإعلبـ يينزه للمجتمع الغربٌي كتيقابًل الدٌ
قابل العدىـ، كنزؼي الدٌـ رمزه لفقداف ية ك ي. كالدٌـ رمز ابؽوٌ يينعادًؿي دكرى الدٌـ كالرسالة عند الشرقي ينعند الغربيٌ 

د يوي الدٌـ ابؼتفجٌر من الي(. تشبْٓزاـ )ة الرسالة بالدٌـ رمزي الفىشل كالانّية. الرٌسالة رمزه للآماؿ، كتغطيابؽو 
ةً ابغبٌ بيىز  تقابل عالىمي الشرؽ العاطفي كالغرب العقلبب٘ كإبٔ رمز إبٔي( ٓٓوف )يبأخبار ميكرٌرة بُ تلفز 

 . ينة أماـ ضوضاء الصٌناعة عند الغربيٌ يكالفتوٌة الشرق

ل يسبى تعلٌق بسرد أحلبمها. علية فيما يالرمز ة للقاصٌة بُ ىذا اَّاؿ، كثافةي العبارات يزات الأسلوبيمًن ابؼم
 : بة ية، عجي بُ ملببس تنكٌر ينمئاته من الغارق»ابؼثاؿ ىذه العبارات ترس  أحلبـ البطلة بُ جوٌ معت ض غامضو

« ...يراف شرس التدمي لعنةو كباء أسود، رىيب ابؽذيرالتناقض، كابؼسدٌسات تنطلق كحدىا، ككلٌ شيء أس
بًصىمتو لا ميباؿو »ئة الغربيٌة تقوؿ: يد أف تيعبٌر عن عدـ امتزاجها بالبينما تر يمثلبن حل خر (. كبُ عبارةو أّْ)

                                                      
1. Utopia 

2. Dystopia 



"( التعبيريةالتجربة أساليب تمحور في  فاعلية السياؽ العاطفي  ُٗٔ  )دراسة لقصٌة "بيقعىة ضىوءو على مىسرحو

، تىتسلٌق الوجوهي، ابعيدراف، يعج أبضر دمومٌ،  أصفر أبلو كإبٔ ن، إبٔيأخضر رمادمٌ حز  تبدٌؿ لونّا أحيانان إبٔيبو
ا، كلا تتبادؿ أمٌ شيء معها . كلا بستزج ُّها أثران أك خدشان ياء لا بزلف عليلكنٌها بعد أف تنسحب عن الأش

ث إنٌّا بؽا لوفه يسوة امحقسوساتً كأصبحت مىلموسةن، حك( بُ ىذه الرموز تكتسي أحاسيسي القاصٌة  ٗٓ« )...
 .(ُْٗ: َُّْ)الأشت، « تزج اللبمتناىي بابؼتناىي فيصبح ملموسان بيبالرموز »انان يكحركةه. كلا غركى لأنَّو أح

ل ابؼثاؿ يسبى ة، علي الأحواؿ العاطفير دلالاتها مع تغييرىًي تكرار الرموز بُ مواضع بـتلفة كتغل ر زة الأيخيابؼً 
ذىب ىدران، بٌٍ ينزًؼي مًن ابعسد ك ية كلكنٌها بذعلو ياة كابغميوحي بابغيابٌي بهتىستمػدٌ القاصٌة مفػرد "الدٌـ" كرمز إ

ُّا. بُ ىذا  لتحمل إحساسها السلبيٌ  .(ٖٓ: ُٓٗٗ)السمٌاف، « لةن ينتنا نزفىتنا ليعركؽ مد»ة: يبزلق العبارة اَّاز 
ىـ لو الدلالة الإل نة ابؼبعٌدة عنها. بعبارةو أيخرى ينة كابعسد كالدٌـ النازؼ ىو أبناء ابؼدير، ابؼديالتصو  ة ياببهأفٌ الدٌ

ها. يمعاكسة الأمور بُ رأى ة كابؼتأبؼة للقاصٌة لتدؿٌ علبوبذاتو كلكن تلعب دكره السلبٌي بُ ساحة العواطف ابعر 
( أك تىرفعها  ْٓ« )دميأبضل »د" الٌتي ىي رمز القوٌة كلكن القاصة تتعامل معها كجمادو: يضان كلمة "اليكأ

ة. كىذه ي(، كذلك لتًسلبى منها مفهوـ القوٌة كالإرادة كالفاعلّٔ« )دم عنويعبثان أرفع جثة »كجثةٌو بؿمولة: 
 اع.يث أنٌّا تأخذ مفهوـ الزكاؿ كالضيقصٌة، حة بُ الياببهة كلٌ الرموز الإير مص

عبارةن مثل: "بقعة ضوء ل ة. فنحن نر يمٌ ابؼوافق للتأرجٌحات العاطفير كتارة تتواتري الرٌموزي ضمنى التسلسل التعب
ل ة الطارئة لتلك العواطف كما نر يابغالات النفسى مسرح" تتصلٌ بعواطف القاصة كبتكرارىا تدؿٌ على عل

« بقعة ضوء تتحرٌؾ ببطء»(، بٌٍ ِْ« )بقعة ضوء تتحرٌؾ»ها بُ: يتدرٌجة بتدىرجٌ القصٌة كتوالىذه الصورة ابؼ
 آلات مصنع ضخ  ينبقعة ضوء ضالة ب»(، بٍيٌ ٖٓ« )بقعة ضوء فارغة»ك« بقعة ضوء مشوٌشة»(، بٍَّ ْٓ)

مراحل التدرجٌ  كركرة إبٔ ىذه العبارات ابؼير(. تشٖٔ« )اءيالأشى بقعة من نور انزلق عل»( كأخيران ِٔ« )بارد
ش يالتشو  صل إبٔيابؽدؼ، فالعناد الٌذم  ة ميبتدئةن من ابغركة كالإصرار لأجل الوصوؿ إبٔيالنفسي للراك 
ى الفىراغ كالعىدىـ. الظاٌىرةي الٌتي تطلعنا عل الانزلاؽ ابغلزكب٘ مينتىهيةن إبٔ أس بٍ إبٔي الأمل كالينوو بيكالضلبؿ بُ ت

 مٌ.ير فيٌ بُ التٌسلسل التٌعب التسلسل العاطيرتأث

 ث تىصل جذكريىا إبٔية بحيي الرٌموز تتجاكز ابغدكدى اللغو ي مىعنً ينى كور بُ ىذا الصدد بأفٌ العلبقةى بيعتقدي ر ي
 يري حدبنا لغومٌّ كالآخر غأ ينً معرفة العالىمى ساعدنا علي مدلوؿ الرموز ييناـ بتعياة، فالقيبذارب الانساف كابغ

اة القاصة كبذارُّا يكن لنا معرفة حبيفبدراسة رموز القصة (. ٕ: ُّْٗسولا،  يكعلم ن: بركابٌقلبن ع)ن�ليغومض 
 ة خلبؿى نصٌها القصصيٌ.ية كابعماعيالفرد



َُٕ  ـَُِٗ/قُُْْ خريف كشتاء، ِ، السنة ِ، العدد في تأصيل البلاغة كالنقد الأدبي متخصصةعلمية محكمة  مجلة الجرجاني 

 ُالمفارقة -

)تايسػن، ىي تصوير ابغقيقػة بشػكل معػاكس كمػا يقػاؿ بأنٌّػا عبػارة أك حادثػة يزلزبؽمػا مػا بيهٌػد أرضػية كقوعهمػا  
إمٌػػا أف يعػػبٌر ابؼػػرء عػػن معنػػاه بلغػػةو تيػػوحي بدػػا ينػػاقض »لتعريػػف آخػػر بيكػػن أف نقػػوؿ بأنٌّػػا  . ككفقػػان (ُِِ: ُّٕٖ

ىػػذا ابؼعػػنى أك بىالفػػو إذ يسػػتخدـ بؽجػػة تػػدؿٌ علػػى ابؼػػدح كلكػػن يقصػػد السٌػػخرية أك الػػتٌهك  كإمٌػػا ىػػي حيػػدكث 
رىػا مػن خػلبؿ . فهػي تعكػس جوى(ُٓ: ُّٓٗرسػت  پػورملكي كآخػركف، « )حىدثو كلكن بُ كىقتو غػير مناسػب

)فربوػػة، « الصػػراع بػػين الػػذات كابؼوضػػوع، كابغيػػاة كابؼػػوت، كالػػداخل كابػػػارج؛ لأنٌّػػا تعكػػس الرؤيػػة ابؼزدكجػػة للحيػػاة
ََُِ :ُُٔ). 

ابؼفارقػػة اللفظيػػة: ابؼفارقػػة اللفظيػػة لا بزػػرج عػػن كونّػػا دالٌان، يػػؤدٌم مػػدلولين نقيضػػيًن أحػػدبنا قريػػب نتيجػػة  -
 :ََِِ)شػػبانو، ، كالآخػػر سػػياقي خفػػي بهمػػد القػػارئ بُ البحػػث عنػػو كاكتشػػافو تفسػػير البنيػػة اللغويػػة حرفيػػان 

ة تنػاقضه ككػذلك تىػوتػٌره ينبعػاف مػن عاطفػة القاصٌػة كبهريػاف بُ شػرياف القصٌػة كيتكػاف أثربنػا بُ (ْٔ . بُ القصٌػ
العبػارات بعػض أكثر العناصر التعبيرية مًن الألفاظ كالتاكيب كالصور كعناصػر القصٌػة أيضػان. فنػرل بُ عرصػة 

فيهػا مفارقػة؛ (، ّْ: ُٓٗٗالسػماف، « )مػريض الثػورة»ابؼفارقات الٌتي تبعثها الألفػاظ، فنشػير إليهػا. تركيػب: 
ابغقيقػيٌ بػل فيهػا نػوع مػن  مٌ لأفٌ الثورة تستحضًري القوٌة كالشدٌة كلكن ىذه الثورة مريضةه بزالف معناىػا اللغػو 

ن ثػػورته . عبػػارة  ا تسػػخر مًػػ ن الأرامػػل ينػػدبن ت»السػػخرية كانٌّػػ صػػحو الػػركائح كالألػػواف كتصػػير الأيػػاـ قطيعػػان مًػػ
لػػػو دلالػػػة إبهابيػػػةه « تصػػػحو»(، بُ ىػػػذه العبػػػارة، فعػػػل ْْ« )ناشػػػيدأحبػػػاُّنٌ الشػػػجعاف بُ موكػػػب دامػػػع الأ

كلنًيدبػػةً الأرامػػل دلالػػةه سػػلبيةه، كأيضػػان ىنػػاؾ تنػػاقضه يػػوحي بالسـػػخرية كىػػو التٌنػػاقض بػػين الشػػجعاف كقطيػػع مػػن 
ن الغػػن  كالػػنٌع  كغيرىػػا، كلػػو دلالػػة تػىهىكميػػة تناسػػب ابؽجػػو، كلكػػن الأر  امػػل؛ لأفٌ القطيػػع يسػػتعمل لطائفػػة مًػػ

ػذم يصػػاحًب ْٓالشٌػػجعاف لػػو دلالػػة فخريػػة. التكيػػب: ابؽػػدكء الػػدامع ) ( فيػػو تضػػادٌ كسػػخرية لأفٌ ابؽػػدكء الػٌ
، كلمػة ملحمػة بؽػا «من شتائميملحمة »بل يدعو إبٔ السخرية. بُ عبارة  يٌ جريافى الدمع ليس ُّدكء حقيق

 : شػػكران للسٌػػجن »دلالػػة بضاسػػية كفػػاخرة كلكػػنٌ الشػػتائ  بؽػػا دلالػػة سػػلبية كاقتانّمػػا للسػػخرية. بُ قػػوؿ حػػازـ
مفارقػػػػة للتنػػػػاقض بػػػػين الشػػػػكر كالسػػػػجن كالغػػػػدر، كبُ ابغقيقػػػػة يسػػػػخر حػػػػازـ مػػػػن مػػػػادك « كلًغػػػػدر الأصػػػػدقاء

( الػٌػتي قابؽػػا حػػازـ ْٔ« )لاكتشػػف ابغقيقػػة الكػػبر »عبػػارة كأصػػدقائو الػٌػذين تركػػوه بُ غيابػػات السػػجن. أيضػػان 
بؼادك، فيها نوع من الآيركب٘، لأفٌ ابغقيقة الكبرل تيلهً  مىعنى إبهابيٌان ذا دلالة رفيعة بحسب دلالتها ابؼعجميػة، 

                                                      
1. Irony 



"( التعبيريةالتجربة أساليب تمحور في  فاعلية السياؽ العاطفي  ُُٕ  )دراسة لقصٌة "بيقعىة ضىوءو على مىسرحو

ة " للئشػػارة إبٔ بيطػػلبف القػػي  كضػػياع الأصػػوؿ كالعقائػػد كتضػػحيللكػػنٌ ابغػػازـ يسػػتنتًجي منهػػا "الفضػػيحة الكػػبر 
" ليسػػتهزئ ل، كبػػالطبع ىػػذه ابؼفػػاىي  سػػلبيةه كمػػع ىػػذا أظهىرىىػػا حػػازيـ بُ عبػػارة: "ابغقيقػػة الكػػبر لابؼثيػػل الكػػبر 

ا تعتقػػػد بتلػػػك الأصػػػوؿ الكػػػبرل كلكنٌهػػػا تركػػػت حبيبهػػػا بُ  ن أف تػػػزع  بنفسػػػها أنٌّػػػ ا علػػػى رغػػػ  مًػػػ بدػػػادك؛ لأنٌّػػػ
 .السجن كحيدان كىجرت مدينتها قاصدةن إبٔ اللندف كما يزع  حازيـ 

: ََُِة، بوػ)فر علبقة الكلمػات بػدلالتها. ى ة العمل أكثر من اعتمادىا عليبنى تقوـ عل :المفارقة الدرامية -
الرسالة لا تػزاؿ داخػل »ة، كهذه الفقرة: يإذا نبحث عن ىذه ابؼفارقة بُ النصٌ بقدىا بُ سرد أحداث الركا (ُٖ
هػػػا. أنفجػػػر ضػػػػاحكة. يغطيالأرض كالػػػدٌـ  إبٔ دم لا تػػػزاؿ تنػػػزؼ. ُّػػػػا أقػػػرع البػػػاب. تسػػػقط الرسػػػػالةيػػػدم. ك يػػػ

ة" يػػصػلح لفػيل  فاشػل، كبعمهػور مراىػق: "الرسػالة الداميكي" تافػو، يا لػو مػن مشػهد "ركمػانتيػأضػحك بشػراىة. 
نػا ابؼتناقضػات الػٌتي سػبٌبت الضػحك بُ يىػذه الفقػرة تير « ة التماسػك كالنضػاؿ؟يػ القرؼ حقػان، أىػذه نّايرثيشيء 

ةي مًػػن فشػػلها يػػقػػة تىسػػخىر الراك يكػػوف أشػػدَّ مىػػرارةن مًػػن البيكػػاء. بُ ابغقير الػٌػذم يػػحك ابؼر بطلػػة القصٌػػة، كلكػػن الضٌػػ
سػخر ية. مػثلبن بُ ابؼشػهد الػذم ير مًثػل ىػذه الصػورة بُ مواضػع كثػل ها الػوافر كراء ابؽػدؼ. نػر يالفاضػح رغػ  سػع

دة يػػب كالغربػػاء بُ ابؼواضػػع العد الكلػػينة بػػيضػػان بُ ابؼقارنػػة الضػػمني( كإٔٔد الػػوط . )ي ي كأصػػدقاؤه مػػن النشػػيسػػل
ن كىػوانّ  ير ذلػٌة ىػؤلاء ابؼشػرٌديمػة، تصػو ية الأليد مًػن ىػذه السـػخر يػة، كأنٌّػا تر يػمن القصٌة نوع مػن ابؼفارقػة الدرام
   واف بُ رأم الاسلبـ.يرغ  بقاسة ىذا ابغى الكلب كمؤانستو عل الاجتماعي للجوءى  العاطفي إبٔ

 التوتٌر -

بٌ نتيجػػة تلفيػػق أمػػر انتزاعػػي كأمػػر بؿسػػوس كتنشػػأي مػػن ابؼفػػاىي  العامٌػػة الػٌػتي تنػػدرج برػػت الصػػور أبسػػط نػػوع التػػوتر يػػأ
. بُ بعػػض ابؼواضػػع مػػن ىػػذه القصٌػػة، نػػرل كلمػػات منفصػػلة بُ بصلػػة كاحػػدة بحيػػث (ُِٓ: ُّٕٖ)تايسػػن، ابػاصٌػػة 

ثنائيػة الواقػع كابغقيقػة؛ كمػا نػرل بُ ىػذه لا يربط بينها إلٌا التٌناقض ابؼوجود بُ عواطػف الكاتبػة كالتػٌوترـ ابغاصػل بػين 
أفٌ مػا بهمػع بػين ىػذه الكلمػات « ، كابؼدينػة.. بىونػاف النػزؼ.ىالعيد. الوحل. اليقين. النزؼ، ابعسػد يبقػ»العبارة: 

ىو إحساس القاصٌة بابؽزبيػة كضػياع الأمػل كبالغىضػبً الػٌذم بومػل القاصٌػة أف تيػرادؼى العيػدى ابؼقػدٌس بالوحػل كاليقػينى 
ادئ بنػػزؼ الػػدٌـ. كىػػذه مػػن خصػػائص الػػركح ابؼتػػوترة الػػتي تنسػػج  فيهػػا الأشػػياء ابؼتضػػادٌة. بُ مكػػاف آخػػر نػػرل ابؽػػ

اأسػػػتحيل أرنبػػػا صػػػغيران يػػػركض بػػػين ابعمػػػوع، كيقػػػرض »القاصٌػػػة بُ إحػػػدل أحلبمهػػػا تيصػػػوٌر نفسػػػها كهػػػذه الصػػػورة: 
: ُٓٗٗ)السػماف،  «وح عنػد الػدٌرج العتيػق...الأيدم كالأقداـ كالرقٌاب، كيسقط، يقفز، يتمػزٌؽ، يركلونػو، يقفػز، كينػ

صػػػورة مواجهػػػة الأرنػػػب الضػػػعيف كابعمػػػوعً ذم ابؽيبػػػة، تىصػػػدر مًػػػن التػػػوترـ العػػػاطفيٌ للقاصٌػػػة الػٌػػتي بذػػػد نفسػػػها  (ّْ
. عنػػد موضػػع آخػػر نػػرل القاصٌػػة أنٌّػػا تريػػد أف تىركػػب ابغافلػػة مػػع ابعماعػػة ابؼنتظػػرين  ضػػحيةن حقػػيرة أمػػاـ القىػػدىر امحقتػػوـ



ُِٕ  ـَُِٗ/قُُْْ خريف كشتاء، ِ، السنة ِ، العدد في تأصيل البلاغة كالنقد الأدبي متخصصةعلمية محكمة  مجلة الجرجاني 

ك"البػػاص" قػػد كصػػل، كىيػػ  »، فتصػػف ىػػذا ابؼشػػهد بػػأنٌّ  يتػػدفقٌوف إبٔ جػػوؼ البػػاص كلكنٌهػػا غابػػت فيػػو: للركػػوب
( ىػػذا التٌبػػاين بُ الركٌػػوبً يػػديؿٌ عىلػػى التَّفػػاكت النفسػػي بينهػػا ْٓ...« )يتػػدفقٌوف إبٔ جوفػػو، كأنػػا قػػد غبػػتي بُ جوفػػو 

، كل كػػنٌه  بورصػػوف علػػى اسػػتمرار معاشػػه  ابغيػػواب٘ مهمػػا  كبػػين النػػاس امحقيطػػينى ُّػػا بأنّػػا تعػػيش بػػلب داعيػػة كبلبأمػػلو
كانػت الظػركؼ. يبتػ  الفعػل الػدراميٌ بُ القصٌػة أحيانػان علػى التػوترٌ بػين الواقػع كابغيلػ ، بػين الواقػع ابؼريػر للحيػاة الػٌتي 

تىصػػفي بىعػػضى  تهػػرب البطلػػةي منهػػا كبػػين أحلبمهػػا كذكرياتهػػا ابؼاضػػية الػٌػتي تلجػػأ إليهػػا دكمػػان. مػػثلبى نىػػرل القاصٌػػة كىػػي
ككػػاف صػػوت ابؼػػؤذٌف يتػػدفٌق خػػلبؿ مربعٌاتهػػا الصػػغيرة »ذكًرياتهػػا ابؼاضػػية بُ دىؼء مىنزبؽػػا مىػػع أسػػرتها بُ مىػػػدينتها قائلػػة: 

مػػع دؼء مػػنعش، كقهقهػػات إخػػوبٌ الػٌػذين بٓ يكونػػوا قػػد قيتلػػوا بعػػد فػػتملؤ ابؼكػػاف بٓ يبػػق مػػنه  إلٌا السٌػػلي ، كبٓ يعػػد 
هجػػػر اللنػػدبٌ٘: كبُ ابؼقابػػل بقػػ (ِٓ) «يضػػحك!

ى
عويػػل الػػريٌح. العاصػػفة. كصػػوت »دىا تىصػػفي بعػػض بغظاتهػػا بُ ابؼ

مػؤبسر... حػرب... سػلبـ... يقػوؿ أشػياء   الراديو الرتيػب الأخبػار. قضػية ىامٌػة. بهػب أف أنصػت. يقػوؿ: فييتنػاـ...
 فأين ذاؾ ابؽدكء الركحاب٘ مًن ىذه الضوضاء ابؼزعجة؟  (ِٓ)« كثيرة عبثان تىشدٌب٘...

 اؽ العاطفي في معالجة عناصر القصٌةية السيعلفا
ث تلونػٌػت ىػػذه يػػات كابغػػدث بحي ، كالشخصػػي عاطفػػة الكاتبػػة بُ عناصػػر القصٌػػة كػػالعنواف، كالتصػػميرنىلمػػػس تػػأث

 العناصري بلوفً عواطف القاصٌة.

، ي)طرابيشػػ« بذربػة ذاتيػةىػي بدثابػػة »إذا نىقبػل أفٌ بعػض الركايػػات أك القصػص العربيػة ابؼعاصػػرة الػٌتي تتحػدٌث عػػن ابؼهجػر 
فػػػكفٌ عاطفػػػة اليػػػأس كالانّػػػزاـ الصػػػادرة عػػػن ذات القاصٌػػػة كالتجربػػػة الشػػػعورية شػػػاركت بُ خلػػػق مثػػػل ىػػػذه (، ُِلا تػػػا: 

القصٌة كأبدت أثرىا بُ كلٌ الأجزاء كالعناصر بحيػث جعلػت ابؼشػاعرى كالأحػداثى كالشخصػياتً متناسػقةن مػع بينيػة القصٌػة 
ك الناقػد نلمػسي أثػر ىػذه العاطفػة ابعياشػة بُ تصػمي  القصػة الػٌذم يلخٌػص بُ ىػذه العبػارة: كىيكلتها. فنحن كالقارئ أ

الفاشػػػػل كابغركػػػػة العقيمػػػػة ابؼنتهيػػػػاف إبٔ ابػيبػػػػة كالتقهقػػػػر بُ أرض صػػػػقيعو منسػػػػيض مػػػػن دكف أمٌ ارتفػػػػاع أك قفػػػػزة  يالسػػػػع
يػػدؿٌ  -بيقعػػة ضػػوءو علػػى مىسػػرحو - لقصٌػػةاسػػطورية. كمػػا نلمػػس أثػػر ىػػذه العاطفػػة حػػٌ  بُ عنػػواف القصٌػػة. تنكػػير عنػػواف ا

علػػى الغربػػة العاطفيػػة كنكػػراف الواقػػع. فهػػي حكايػػة غربػػة ضػػوء حقػػير متحػػير بُ تيػػو مسػػرح شاسػػع قػػابً. ربٌدػػا يكػػوف ىػػذا 
إبيػاف  إرادة كلا الضوء رمػزه للؤمػل كالإبيػاف، كابؼسػرحي رمػزه للمجتمػع الػٌذم كػاف أبنػاءه كػابؼمثلين الػٌذين يلعبػوف دكرىػ  بػلب

 خيران يفشل ىذا الشعاع الضئيل الٌذم يتفقٌد ضالتٌو بُ أرجاء تلك الصحراء ابؼظلمة.كأ

كأفعػػابؽ . بطلػػةي القصٌػػةكبقعة ضػػوء مػػن الأمػػل  لشٌخصػػياتأقػػواؿ اى أس علػػيػػطرة عاطفػػة ابغػػزف كاليضػػان سػػيبقػػد أ
كبزػرج مػن ذلػك ابؼسػرح أس يػل تيػة لكنٌهػا بعػد انتظػار طو ياة باحثةن عن نبع الأمػل كالإنسػانيتتجوٌؿ بُ مسرح ابغ



"( التعبيريةالتجربة أساليب تمحور في  فاعلية السياؽ العاطفي  ُّٕ  )دراسة لقصٌة "بيقعىة ضىوءو على مىسرحو

 ينائسػػػيشػػػوف يعيضػػػان يات كلٌهػػػا أيكطنهػػػا. الشٌخصػػػ ائسػػػةن منهػػػا آملػػػةن اللحػػػاؽ إبٔيابؼعػػػت  ابؼنجمػػػد تاركػػػةن ابؼسػػػرح 
مضػوا أكقػاته  يتلٌهػوف بػالأمور التافهػة ليتمعػوف معػان ك بهات بـتلفة لًكبتً آلامه  كبؽػذا بقػدى  إمٌػا يتوسٌلوف ب ليك 

ى  ير دى  كأسػاطيػسػخركف مًػن عقائػدى  كتقال ياته  كأحلبمهػ  أك حػٌ  يأنسوف بذكر يعند كلٌ مساءو كإمٌا  لن سيد
ته  يعػػػن ىػػػوٌ  خلػٌػػوا عػػػن كػػػلٌ انتمػػػاء كطػػػٌ  كحػػػٌ  يلً  (ٕٔك ٔٔ)دى  الػػػوط  ينشػػػ تعلػٌػػق بػػػوطنه  حػػػٌ  يككػػػلٍّ مػػػا 

 .تناسىوا كلَّ شيء بُ العابٓى ينسوا أك يليوا عىقله  ك يز يشربوف ابػمػر لً يبأكملها، كما أنٌّ  

الشخصػػية الأكبٔ للقصٌػػة أم "مػػادك" لا قػػرار بؽػػا بُ ابؼهجػػر، ىػػي فلسػػطينية تعػػيش بُ لنػػدف بجسػػمها كلا بركحهػػا؛ لأفٌ 
. ىػي بانتظػار حػازـ  ركحها كخيابؽا يتابعًاف أحلبـ البطلة كذكرياتها بُ الوطن الفلسطي  كتستحضػراف ذكرياتهػا مػع حػازـ

ػها حػازـ بفػٌا تىأمىليػو، تىستسػلً  لليػأس ابؼطلػق ككقوبؽػا: ليلتحق ُّا كيكمٌػلى شخصػيتىها، كلكػنٌ بعػد أ مينػذي غىػادرتي »ف ييؤيسى
ىػػػذه العبػػارة تستحضػػػر لنػػػا  (ٕٔ)« حػػازىـ كأنػػػا لا أشػػعر بشػػػيءو ابػػدان لا أبٓ لا فػػػرح، لا دىشػػػة، لا تػػوؽ، حػػػ  كلا بػػرد!

هلػك الػٌذم ىذه ابغالة تدؿٌ علػى الفػ« اليأس احدل الراٌحتىيًن.»مدلوؿ ىذا ابؼثل ابؼشهور: 
ي
راغ العػاطفي نتيجػة اليػأس ابؼ

لا رىجػػاء بىعػػده كلا طريقػػان إبٔ ابػػػلبص. حػػازـ بُ ىػػذه القصٌػػة ىػػو بطػػل عملػػي لا نظػػرم كلكنػٌػو بعػػد مواجهتػػو بابؼصػػائب 
الػٌػتي حطمٌػػت مطابؿػػو بعػػأ إبٔ التقوقػػع كالانعػػزاؿ. فحػػازـ بعػػد الأسػػر كالتعػػذيب بيًػػد امحقتلػٌػين بعػػأ إبٔ الاغػػتاب كأصػػبح 

ة مأزكمػػة مهزكمػػة ميهشٌػػمة كمغتبػػة. حػػواره ابؼريػػر مػػع مػػادك يكشػػف عػػن عمػػق ىػػذه ابؽزبيػػة حينمػػا ينكػػر كيسػػخري شخصػػي
مػػن كػػلٌ القػػي  الػٌػتي حػػارب لأجلهػػا كأيسًػػرى فتىحمٌػػلى الآلاىـ كابعراحػػات بُ طريػػق الوصػػوؿ إبٔ متطلبٌيهػػا. بُ ىػػذه القصٌػػةبٓ 

كنػٌو بُ ىػذه ابغالػةبٓ يواجػو قػدىرىه كأبطػاؿ التاجيػديا الإغريقيػة الػٌذين كػانوا يستطع حازيـ أف يغير الواقع ابؼقىدٌرى لو شػيئان كل
ػػػخًرى مػػػن  يواجهػػػوف أقػػػدارى  بشػػػجاعةو دكف أف يسػػػتطيعوا بؽػػػا تبػػػديلبن، بػػػل ىػػػو أظهػػػرى عىجػػػزىهي كصػػػدع ب لامػػػو كىزبيتػػػو كسى

سػػف أمػره كاقػػع بالنسػػبة إبٔ ابؼناضػػلينى العقائػد الػٌػتي كػػاف ميلتزمػػان ُّػا كبرمٌػػل التعػػذيب كآلاـ السػػجن لأجلهػا. كىػػذا مػػع الأ
لًهػػ . ربٌدػػا كنػٌػا صػػائبينى بُ رأينػػا إذا نيسػػمٌي  ػػػتـتً شمى الفلسػػطينيين خاصػػةن كالعػػرب عامٌػػةن بعػػد ىزبيػػة العػػرب مًػػن امحقتلػٌػين كتىشى

ابغقيقػةى ابؼتعاليػة؛ كإمٌػا  حازمػان بطػلبن إشػكاليان إمٌػا لتبدلػٌو فكريػان كإيػدئولوجيان بعػد الانّػزاـ بحيػث بىتػار الواقػع القبػيح كينسػى
لعًػػدـ قدرتػػو علػػى ابغركػػة سلوكيػػػان. إفٌ الإشػػكاليٌة مًػػن أبػػرز بظػػات الأدب ابغػػديث ذلػػك أنٌّػػا تشػػحنو بػػالتوترٌ كالغمػػوض 
علػػػى عكػػػس مػػػا بقػػػده بُ الآداب القدبيػػػة مػػػن اطمئنػػػاف ككضػػػوح كصػػػنعة فنيػػػة، فبػػػات الأدب يثػػػير القػػػارئ كيوقظػػػو إزاء 

شكلبت الٌتي لا يدٌع
ي
   (ِّ: ُُْٕ)كادم، ي القدرة على حلٌها. ابؼ

تيػػو تىػػدؿـ بياة؛ كىىز يػبحػثي عىػػن كػػلض زاؿى عػن كاقػػع ابغيقػػاؿ عػن البطػػل الإشػػكابٌٕ بأنػٌو طابؼػػا ية يكمًػن الويجهػػة الفلسػف
ضر ذلك الكلٌ مباشػرةن. يوناب٘ لى يرغ  العابٓى الى أفٌ البطلى على عل جػورج ل ر يػ (ُٕٖ: ُّٕٕ)أبػاذرم، سى بُ بؿى
نعػػزؿ البطػػل يث يػػائسػػة" تيصػػوٌر كػػوف الػػركح أكػػبر مػػن العػػابٓى، بحية الي"الركمانسيػػات ابؼوسػػومة بػػػج بػػأفٌ ابغكالوكػػا 
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إبػراز كجػوده  تػاج إبٔبو؛ لأفٌ البطػل لا يرو قو كحقػيتهػا بُ عػابٓو ضىػيسٌ عظمػة ركحػو كسػعتها ككفابوػنما ينفعل حيك 
 (ُِّ: ُّٕٓنسوف، ي)پاركمستمٌدان بأعمىالوً. 

تلج بُ صػدرىا كلكػنٌ بىػاف عواطػف القاصٌػة كمػا يػعػةه لبيةً عينصػران ميهًمٌػان بػل ىػو ذر ير سى بُ القصٌػة القىصػيلىػ ابغىدىثي 
ل ىذه القصٌة. ابغادثة التي بؽػا دىكره بؿسػوس بُ القصٌػة ىػي حادثػة ية بارزة بُ تكميىناؾ بعض الأحداث بؽا أبن

مػن  (ُٔ-َٔ: ُٓٗٗ)السػماف، و. يػك حػوؿ كطنػو كانتسػابو إلمواجهة البطلةً الزبقيى الثىمًلى كحواره ابؼتأبٌٓ مػع مػاد
كالػٌتي ًُّػا تبلػ ي القصػةي  (ٓٔ-ّٔ)مٌ مػع مػادك ير ابؼهجػر كحػواره ابؼصػ أىٌ  حػوادث القصٌػة حادثػةي رجػوع حػازـ إبٔ

ادثػةه أسػها. ىنػاؾ حيار ركحهػا كشػدٌة يػةً العػاطفيٌ كانّيانكسار الراك  ذركة أزمتها. فهي ابغادثة التي تؤدٌم إبٔ إبٔ
بؽػػذه ( ٗٔك ٖٔ)كطنهػػا.  ب ككلبػًػو معػػان نفػػس ابغادثػػة الػٌػتي بضلػػت مػػادك ترجػػع إبٔيػػكىػػي بيكػػاء الطبل ةه أيخػػر يػػبؿور 

ػػلي طػػرحى القصٌػػة كتيوجٍّهيهػػا بكػػوى ابػابسػػة كالنت جػػة بعػػد مػػا تػػؤٌثر يابغادثػػة أثرىػػا ابؼػػبرزٌ بُ حركػػة القصٌػػة؛ ىػػي الػٌػتي تيكمٍّ
كبػػ ػها ابؼر يث تيبػػدٌؿ يػػالقاصٌػػة بحة عواطػػف ير  مسػػيػػيران بُ تغير أثػرا ن رجًيهػػا أخػػيران مًػػن ابعمػػود  ر إبٔيػػأسى يفػػرح كبزي

الأمػػل ابؼ
 كاسػػتمرار يين الػوطنينالػوطن كالالتحػاؽ بامحقػارب ة ىػػذا ابغػدثً الرجػوعى إبٔيػةي بعػدى رؤ يػابغركػة بوجػوو تىقصػد الراك  إبٔ

انىػو ياف عواطػف القاصٌػة كسػرد مػا قصػدت بيةه لبليأنٌّا كس . دراسة أحداث القصٌة تىدلنٌا إبٔينابؼكافحة ضدٌ امحقتلٌ 
 ابػتاـ.  ان إبٔيالأزمة كنّائ تٌ  البلوغ إبٔيل القصٌة ك يكل ىكتشيمن آلاـ الغيربة كالتشرـد كمًن بٍىٌ 

 

 النتائج
ء قصٌػة غػادة السػماف ابؼعنونػة بػػ "بقعػة ضػو  ب كأداءه الفػٌ  نظرنػا إبٔيػ عواطػف الأدينقػة بػيالعلبقػة الوثى بناءن علػ

ة عػػن يػػير اتي التعبيػػث عػػبٌرت الآليػػة بحيػػير ة كالتعبيتنػػاغ  فيهػػا كػػلٌ العناصػػر الشػػعور يمسػػرح" كوحػػدة متكاملػػة ى علػػ
أحاسػػػيس الكاتبػػػة كالوسػػػائل الػٌػػتي اختارتهػػػا الكاتبػػػة لاسػػػتنفادً طاقاتهػػػا الشػػػعوريةٌ ىػػػدفان للتخلػٌػػي عنهػػػا كللمشػػػاركة 

ة تيعػػاب٘ مًػػػن أبٓ الغربػػة كالوحػػػدة، فػػنلمس أثػػػر ىػػػذا يػػػه ابغكاضػػػان. كبدػػا أفٌ القاصٌػػػة بُ ىػػذية مػػػع القػػارئ أيػػالوجدان
دةن كلكنٌهػػػا تنتظػػػر عػػػودة يػػػش القاصٌػػػة بُ عػػػابٓ الغػػػرب كحية للقصٌػػػة. تعػػػي كالعناصػػػر الشػػػكليرالإحسػػػاس بُ التعػػػاب

" انتظاران قاس ا نفسػهل نػان كتػر ية آملػةن لقػاءه حيات ابؼاضػيبطلها كراء ضػباب مػن الػذكر ل علها تر بهان يبطلها "حازـ
 بُ القصٌػػة كبنػا الغمػػوض ينزتيػإظهػػار ابؼ إبٔل نػػان آخػر. إفَّ الشػػقاؽ العػاطفي أدٌ يائسػة حيدة يػػبُ أرض الغربػة كح

ف الرمػػػوز يػػثكاف سػػببان لتًكػػػابؼفػػردات، كالعبػػارات ك ل مسػػتو ى ة القصٌػػة علػػػيػػكالتضػػادٌ. كػػاف الغمػػوض مػػػؤثرٌا بُ رمز 
بقػػد رمػػوزان ل ع الشػػرقي بنزاىتػػو كصػػفائو كمػػن جهػػة أخػػر ث بقػػد رمػػوزان تناسػػب اَّتمػػيػػد الأسػػلوب بحيػػكبالتػػابٕ تعق

ة كابؼفارقػة يػتلبئ  العابٓ الغربي بشػراىتو كجفائػو؛ كمػا كػاف التضػادٌ العػاطفيٌ للقاصٌػة مػؤثرٌان بُ ظهػور ابؼفارقػة اللفظ



"( التعبيريةالتجربة أساليب تمحور في  فاعلية السياؽ العاطفي  ُٕٓ  )دراسة لقصٌة "بيقعىة ضىوءو على مىسرحو

ر. كىػذه يػاقعيٌ ابؼر ؛ عابًٓ الشرؽ ابؼثابٌٕ امحقبػوب كعػابٓ الغػرب الػو ين متناقضين عابؼينمها الكاتبة بية الٌتي تيقيالدرام
 بُ الػػنصٌ الأدبي. التػػوتٌر العػػاطفي ينً  الػػوىجهين ابؼتقػػابلى ينن بػػياد التػػوتـر كالتبػػابهػػضػػان بُ إية كسػػبٌبت أية الضػػدٌ يػػالثنائ

د" يػسبٌبت بُ اجتماع العناصر بـتلفة الاجناس ضمنى بصلةو كاحػدة، كاجتمػاع "العك  يرالتعابل مستو ى على تجلٌ ي
وز لنػػا القػػوؿ بػػأفٌ مػػن عوامػػل كحػػدة ىػػذه بهػػقػػيٌ. ين معنػػاى  ابغقيعبػػارة كاحػػدة رغػػ  تبػػاك"الوحػػل" ك"الػػدٌـ" بُ 

هات يةي مًػن مثػل التشػبيػنة كبسحورىػا ىػي عاطفػة القاصٌػة ابؼوصػوفة بػالغموض كالتضػادٌ. الصٌػوىري الأدبيالعناصر ابؼتبا
كتلوٌنػت بلونػو. كمػا تػأثرت ابؼفػردات ة، يضان تأثرٌت ُّذا الإحساس ابؼتأبٌٓ ابؼمزكج بالشكٌ كالشػكايكالاستعارات أ

ى ة كعلػػػير ة أحيانػػػان كثػػػياءي بالصػػػفات الإنسػػػانيث تػػػداخلت الصػػػفات ككيصًػػػفت الأشػػػيػػػكالعبػػػارات ُّػػػذا الشػػػعور بح
ثي يػػالقصٌػػة جػػػوٌان مًػػنى الاسػػتحالة كالتبػػدٌؿ بحى علػػى كػػن القػػوؿ بػػأفٌ القلػػق العػػاطفيٌ للكاتبػػة ألقػػبيالعكػػس. كأخػػيران 

ةي ظػػاىرةى الصٌػػدؽى يػزةي الفنيػػد ىػذه ابؼيػػات القصٌػة؛ كمػػا تيؤ يور كالرٌمػػوز كابغىػػدىث كابغػوار كشخصػػظهػر أثريبنػػا بُ الصٌػي
ات بعواطػػف يتػػأثرٌ الشخصػػ ةى بُ عػػابٓى الأدب. بالنسػػبة إبٔيػػالعػػاطفيٌ للعمػػل الأدبٌي كبالتػػابٕ تيصػػدٌؽ أصػػالىتو الفنٌ 

ث يػػابؼهجػػر كتواجػػو البطلػػة بح أمػػره عنػػدما تعػػود إبٔى ائسػػان مينهزمػػان عػػاجزان مغلوبػػان علػػيابغػػازـ بطػػلبن ل القاصٌػػة نػػر 
نٌ بطلػػة القصػػة دكمػػان تبحػػث عػػن ضػػالتٌها  كػػة، كليػػلٌ الطاقػػات البطلكػػعػػن  ى تخلػٌػيأنػٌػو كلٌ العقائػػد ك كػػسػػخر مػػن  ي
ػػرج مػػن حير مسػػرحو قىػػذر، كأخػػى بقعػػة ضػػوء مقػػدٌس علػػك بلػػدتها لتحمػػي أبنػػاء كطنهػػا  تهػػا القاتلػػة كتعػػود إبٔير ان بزى

ة ابؼوجػػػودة بُ عواطػػػف القاصٌػػػة خاصٌػػػة كعواطػػػف يػػػالثنائى  البطػػػل كالبطلػػػة تػػػدؿٌ علػػػينة بػػػيػػػالثنائ ن. ىػػػذهياَّاىػػػد
 ينن بػيابؼهجػر الغػربٌي حػائر  بعػد انّػزامه  الفاضػح كبعػوئه  القهػرمٌ إبٔ كٌ  كالعرب عامٌة، كذلػيالشعب الفلسط

ابؼػػػوت  ة كمنتهيػػة إبٔيػػمقاكمػػة انتحار  قػػاكمواية بضاسػػة كعػػزٌة كانتمػػاء كطػػٌ  أك أف يػػان عػػن أيػػشػػان خاليشػػوا عيعيأف 
 ف أم الشهادة. يالشر 
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